



















































രം, തിയിൽ പന്തം കത്തിച്ചുകൊണ്ട്‌ ചിലര്‍ 
ഇാഥനടത്തുമ്പോള്‍ വൈലോപ്പിള്ളിയുടെ ” പന്ത 
ങ്ങള്‍” എന്ന കാവ്യത്തിലെ ചില വരികള്‍ 
എന്‍െറ ഓര്‍മ്മയില്‍ ഓടിയെത്താറുണ്ട്‌. ഞാന്‍ 
അവ ഉറക്കെച്ചൊല്ലാറുമുണ്ട്‌ . (പിയപ്പെട്ട വായ 
നക്കാര്‍ക്കുവേണ്ടി ഞാന്‍ ആ വരികള്‍ ഇവിടെ 
കുറിച്ചിടട്ടെ:- 

"മാനികള്‍ ഞങ്ങളെടുത്തു നടന്നൂ 

വാനിനെ മുകരും പന്തങ്ങള്‍ 

ഉച്ചലമാക്കീയൂഴിയെ, ഞങ്ങടെ 

യുജ്ജ്വല ഹൃദയസ്പന് ദങ്ങള്‍ 

അടിമച്ചങ്ങല നീററിയുടപ്പാന്‍ 

അഭിനവലോകം നിര്‍മ്മിപ്പാന്‍ 

ആശയ്ക്കൊത്തു തുണച്ചു ഞങ്ങളെ 

യാളിക്കത്തും പന്തങ്ങള്‍ 

കൂരിരുളിന്‍ വിരിമാറു പിളര്‍ത്തി... 

ച്ചോരകുടിക്കും പന്തങ്ങള്‍ ." 
ഈ കാവ്യത്തിലെ പന്തങ്ങള്‍ സംസ്കാരത്തി 
ന്‍െറയോ പാരമ്പരൃത്തിന്‍െറയോ (്രതിരൂപമാ 
ണെന്നതു മറന്നല്ല ഞാന്‍ ഇനി ചില കാര്യങ്ങള്‍ 
പറയാന്‍ ' പോകുന്നത്‌. പന്തമെന്നത്‌ അഗ്നി, 
യാണല്ലോ. അഗ്നിയുടെ സവിശേഷത അതിന്‍െറ 
അഭേദാവസ്ഥതന്നെന്ന്‌ 1981-ല്‍ നോബല്‍ 
സമ്മാനം നേടിയ ഈല, യാസ്‌ കനേററി പറയുന്നു. 
തീ ചെറുതായിരിക്കട്ടെ, വലുതായിരിക്കട്ടെ; അതു 
കത്തുന്നതു വളരെനേരത്തേക്കാവട്ടെ, കുറച്ചു 
നേരത്തേക്കാവട്ടെ. എന്തായാലും അതിന്‌ അഭേ 
ദാവസ്ഥയുണ്ട്‌ . തീ പെട്ടെന്നുണ്ടാവും. എവിടെ 
വേണമെങ്കിലും അതുദ്ഭവിക്കാം. തീ കത്തുമ്പോള്‍ 
ആര്‍ക്കും അദ്ഭുതമില്ല. ഇവിടെ, അവിടെ, 


വല്ലസ്ഥലത്തും---എപ്പോഴും അതു പ്പതീക്ഷി 


ക്കപ്പെടുന്നു. അഗ്‌ നിക്കു ബഹുത്വവുമുണ്ട്‌. വ്യ 
ക്തിയില്‍ മാതമല്ല ഈ ബഹുത്വം. സ്ഥലങ്ങളി 
ലും അതുണ്ട്‌. ഒരഗ്നിക്കുതന്നെ ബഹുത്വം 
കാണുന്നു. നമ്മള്‍ അഗ്നിനാളങ്ങളെക്കുറിച്ചും 
. അഗ്നിരസനകളെക്കുറിച്ചും പറയാറുണ്ടല്ലോ. 
{The Crowds and Power--Elias Canetti Page 
88—Penguin Books.) 
അഗ്നിയും വിപ്ളവവും തമ്മിലുളള ബന്ധ 
ത്തെക്കുറിച്ച്‌ ഞാന്‍ പൂര്‍ണ്ണമായും മനസ്സിലാക്കി 
യത്‌ നിക്കരഗ്വയിലെ സാന്ദിനിസ്ത്രപസ്ഥാന 
ത്തിന്‍െറ നേതാവായ ഒമാര്‍ കാവേതാസ്‌ (Omar 
Cabezas) എഴുതിയ “Fire from the Mountain” 


എം. കൃഷ്ണന്‍നായര്‍ 


എന്ന ചിത്തക്ഷോഭകാരിയായ പുസ്തകം 
വായിച്ചപ്പോഴാണ്‌ . വിശ്വവിഖ്യാതനായ നോവലി 
സ്ററ്‌ കാര്‍ലോസ്‌ ഫേന്തസ്‌ ഇപ്പുസ്തകത്തെ 
ഇങ്ങനെ വാഴ്ത്തിയിരിക്കുന്നു:- 

“hope, when finish reading this book, that 
Omar Cabezas and his country, his revolution, 
andhis memory will not have to smile in death, 
but in life. Such a human, humorous, 
dramatic, anguished and liberating account as 
his deserves life and a smile more than.the 
machanical optimism of revolutionary lyrics. 
This is a tender violence, a new and intimate 
feeling for the life of the revolution, a feat of 
the Spanish language and the Hispanic 
imgination’ (February 1985) [പെന്‍ഗ്വിന്‍ 
ഗ്രുപ്പിന്‍െറ വിഭാഗമായ P!ധനe ്രസാധനം.] 
മരണത്തില്‍ പുഞ്ചിരിപൊഴിക്കേണ്ടതായി വരില്ല, 
ജീവിതത്തിലേ അതു വേണ്ടിവരു എന്നു 
ഫ്വേന്തസ്‌ പറയുന്നതു കാവേതാസ്‌ ഗ്രന്ഥത്തി 
ലൂടെ നിര്‍വഹിച്ച ഒരുര്പസ്താവത്തെ അവ 
ലംബിച്ചാണ്‌ . ““പര്‍വ്വതങ്ങളിലേക്കു ഞാന്‍ പോ 
യപ്പോള്‍ അവര്‍ എന്നെ കൊല്ലുമെന്ന്‌ എനിക്കറി 
യാമായിരുന്നു. പക്ഷേ, എന്നെ ആഴത്തോളം 
സ്പര്‍ശിക്കുകയും എന്നില്‍ എപ്പോഴും സംതൃപ്തി 
നിറയ്ക്കുകയും ചെയ്ത ഒരുകാര്യമുണ്ട്‌ . നോക്കൂ, 
1974-നുശേഷം ഞാനൊരു വസ്തുത ആവര്‍ത്തിച്ചു 
പറഞ്ഞിരുന്നു. അവര്‍ എന്നെ കൊല്ലുകയാണെ 
ങ്കിൽ എന്‍െറ മരിച്ച മുഖത്തെ മന്ദഹാസം 
ഇല്ലാതാക്കുന്നതിനുവേണ്ടി വെടിയുണ്ടകള്‍ മുഖ 
ത്തു വര്‍ഷിക്കേണ്ടതായി വരും.” ഈ മാര്‍ഗ്ഗ 


"വ്യതിയാനത്തിനു മാപ്പ്‌. അഗ്‌നിയിലേക്കു വരാം 
നമുക്ക്‌. നിക്കരഗ്വയിലെ സ്വേച്‌ ഛാധിപതിയാ 
_യിരുന്ന സോമോസായെ (50൬൦28) എതിര്‍ത്ത 


എല്ലാവരും സാന്ദിനിസ്‌ തയെ അനുകൂലിച്ച 
എല്ലാവരും പര്‍വ്വതത്തില്‍ കാവേതാസും കൂട്ടുക 
രും ആളിക്കത്തിക്കുന്ന തീക്ക്‌ ചുററും കൂടും. ആ 
അഗ്നി വിപ്ളവകരങ്ങളായ ആശയങ്ങള്‍ക്കു 
പ്രാതിനിധ്യം വഹിച്ചു. രാഷ്രടവ്യവഹാരത്തെ 
സംബന്ധിച്ച പക്‌ ഷോഭത്തിന്‍െറ പ്രതീകമായി 
രുന്നു അത്‌. ആളുകളെ ഒരുമിച്ചു കൂട്ടിയിരുന്ന 
തുകൊണ്ട്‌ ശ്രതുക്കള്‍ അഗ്നിയെ പേടിച്ച. 


' കാവേതാസിന്‍െറ വാക്യങ്ങള്‍തന്നെ കേള്‍ക്കുക:- 
.”“Fire incites, integrates, unites; because fire 
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"നിങ്ങള്‍ ഭാരതീയ 
ദര്‍ശനത്തില്‍ വിശ്വന്റി 1. 
ക്കുന്നവനല്ലേ?്‌” * | 

ല്ല ലെ 
തത്ത്വചിന്ത ഒരു നെഗ 
ററീവ്‌ ഫിലോസഫി 
യാണ്‌. അത്‌ ഇഹ; 
ലോക ജീവിതം മിഥ്യ, |; 
യാണെന്നു പറയു 
ന്നു... 


= 











ബോധേശ്വരന്‍ 


തിരുവനന്തപുരത്തെ 
ഫോറസ്‌ ററാഫീസ്‌ 
ലെയിനിലുളള ഒരു 
। വീട്ടില്‍ കവി ബോധേ 
 ശ്വരന്‍ താമസിച്ചിരുന്ന 
; കാലം. അക്കാലത്ത്‌ 
വേറൊരു കവി ഓരോ 
ആഴ്ചയിലും വരുന്ന 
“എല്ലാ വാരികകളിലും 


; രുന്നു. ഞാന്‍ ബോധേ 
ശ്വരനോട്‌ ചോദിച്ചു:- 

“സ്വാമീ, ഇതെന്തൊരു 
കവിതയെഴുത്താണ്‌ ?”” 
. ബോധേശ്വരന്‍ ഗാരവം 
വിടാതെ പറഞ്ഞു:-- 
“അയാള്‍ റോഡിലൂടെ 
കുമ്പോള്‍ എവിടെ 
; യെങ്കിലും വെള്ളച്ചുവരു 
കണ്ടാല്‍ കരിക്കട്ടയെ 
ടുത്തു കവിത എഴുതി 


rr 


ക്കളയും. 
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തെ നാ pe sapien 


കവിതയെഴുതിയി. 








gives you courage; because fire makes youfeel 
protected, stronger.” | 

വെറുമൊരു വിപ്ളവകാരിയുടെ അഭിമാനാ 
വഹങ്ങളും വീരധര്‍മ്മാത്‌ മകങ്ങളുമായ പ്രവര്‍ത്ത 
നങ്ങളുടെ ഹൃദയഹാരിയായ വര്‍ണ്ണനം മാതമല്ല, 
ഈ പുസ്തകം. ജീവിതത്തെ വിനോദപരമായി 
വീക്ഷിക്കാനും കാവേതാസിനു കഴിയും. വി 
ദ്യാര്‍ത്ഥിയായ കാവേതാസിനും കൂട്ടുകാര്‍ക്കും 
ഒഴിവുദിവസങ്ങളില്‍ വീട്ടില്‍ പോകാനുളള യാത 
ക്കൂലി ഇല്ല. അപ്പോള്‍ സമ്പന്നകളായ ചില 
പെണ്‍കുട്ടികള്‍ അവര സ്വന്തം കാറുകളില്‍ 
കയററിക്കൊണ്ടു പോകും. അങ്ങനെ ഒരുദിവസം 
പോയപ്പോള്‍.- 

“ഞങ്ങള്‍ കാറില്‍ കയറി. കാറോടിക്കുന്ന 
സമ്പന്നയായ പെണ്‍കുട്ടി പിറകുവശം കാണാവു 
ന്ന കണ്ണാടിയിലൂടെ ഞങ്ങളെ നോക്കും. ഞങ്ങള്‍ 
മന്ദസ്മിതത്തോടുകൂടി നാക്കു നീട്ടിക്കാണിക്കും. 
അപ്പോള്‍ അവള്‍ അരുണിമയാര്‍ന്ന മുഖം തിരിച്ചു 


- ദൂരെ നോക്കും; പിന്നീട്‌ ഞങ്ങളെ നോക്കുകില്ല. 


പക്ഷേ, പെട്ടെന്നുതന്നെ അവള്‍ നോക്കും. 
അവള്‍ നോക്കുമ്പോഴെല്ലാം ഞങ്ങള്‍ തിരിച്ചു 
നോക്കുകയും ചെയ്യും. കടാക്ഷങ്ങളുടെ വി 
നോദമായിരുന്നു അത്‌ . അവളുടെ ചുണ്ടുകളുടെ 
അനക്കവും തൊലിപ്പുറവും നോക്കാന്‍ ഞങ്ങള്‍ക്ക്‌ 
ഇഷ്ടമായിരുന്നു. [,ടാഫിക്‌ ] അടയാളം കാ 
ണിക്കാന്‍വേണ്ടി അവള്‍ കൈ പുറത്തേക്കിടു 
മ്പോള്‍ ഞങ്ങള്‍ ആ നഖങ്ങളിലേക്കു നോക്കുക 
യായി. എത്ര മനോഹരമായ കൈ! ഞങ്ങളെ 
തലോടണമെന്ന കൊതിയുണ്ടാക്കുന്ന കൈ. 
വശത്തെ കണ്ണാടി താഴ്ത്തിവയ്ക്കുമ്പോള്‍ 
കാററടിച്ച്‌ അവളുടെ തലമുടി പിറകിലത്തെ 
സീററിന്‍െറ മുകളില്‍ വന്നുവീഴും. ആ സുന്ദരമായ 
തലമുടി നോക്കാന്‍ ഞങ്ങള്‍ക്ക്‌ ഇഷ്ടമായിരുന്നു.” 
വിപ്ളവാഗ്നിയുടെ ശോഭയും മനുഷ്യത്വത്തിന്‍റെ 
സൌന്ദര്യവും ഒരുമിച്ചു ചേര്‍ന്ന പുസ്തകം. 


 നൈസര്‍ഗ്ഗികത്വമില്ല 


ഞാന്നു വടക്കന്‍ പറവൂര്‍ ഇംഗ്ളീഷ്‌ 
ഹൈസ്ക്കൂളില്‍ പഠിക്കുകയായിരുന്നു. താമസി 
ച്ചിരുന്നതു വരാപ്പുഴെയും. കൊച്ചിയില്‍ ഭീമാകാ 
രമാര്‍ന്ന കപ്പലെത്തിയിട്ടുണ്ടെന്നു കേട്ടു ഞങ്ങള്‍, 
വിദ്യാര്‍ത്ഥികള്‍ അശികാരികളെക്കണ്ട്‌ സമ്മതം 
വാങ്ങിക്കൊണ്ട്‌ അതാകെ കണ്ടു. എന്തെന്നില്ലാത്ത 
ഒരനുഭൂതി. യാനപാരതം കണ്ടതിനുശേഷം എറ 
ണാകുളം ബോട്ട്‌ ജെട്ടിയിലെത്ഗി വരാപ്പുഴയ്ക്കു 
ള്ള ബോട്ടില്‍ കയറി. പെട്ടെന്നു ഞാന്‍ 
രണ്ടുവയസ്സുള്ള കൂട്ടിയായിപ്പോയി എന്ന തോ 
ന്നല്‍. ഭിലായിയിലെ മഹാകാരമാര്‍ന്ന സ്ററീല്‍ 
പ്ളാന്‍റ്‌ കണ്ടിട്ട്‌ നാഗപ്പൂരിലെത്തി ഒരു കൊച്ചു 
ഫാക്ടറി കണ്ടപ്പോഴും ശിശുവായി മാറിയ 
അനുഭവം. ഉത്്‌കൃഷ്ടങ്ങളായ പടിഞ്ഞാറന്‍ 
ഗ്രന്ഥങ്ങള്‍  വായിച്ചുണ്ടായ മാനസികോന്നമ - 
നത്തോടുകൂടി ഇവിടത്തെ കൊച്ചു കൃതികളിലേ 
ക്കു അള ഏതു യുവാവും മധ്യവയസ്‌ കനും 
വൃദ്ധനും!  ശിശുവായിപ്പോകും. നമുക്കിന്നു 
നേരെ ചെന്നു ചേരാന്‍ കഴിയാത്ത മണ്‍ ഡലത്തി 
ലേക്കു സാഹിത്യകൃതി നമ്മെ നയിച്ചില്ലെങ്കില്‍, 
ഒരു പുതിയ കിനാവു നമ്മളെ അതു കാണിച്ചു 
തരുന്നില്ലെങ്കില്‍ ആ സാഹിത്യകൃതികൊണ്ടെന്തു 
്രയോജുനം? ഈ ചോദ്യം ചോദിക്കാന്‍ 
തോന്നിപ്പോയി “ശീ. ടി.വി. കൊച്ചുബാവ 








മാതൃഭൂമി ആഴ്ചപ്പതിപ്പില്‍ _ എഴുതിയ “സിം 
സനം” എന്ന ചെറുകഥ വായിച്ചപ്പോള്‍. 
പ്രഭുകുമാരന്‍ കാരാഗൃഹത്തിലിട്ട തരുണിയെ 
ബലാത്സംഗം ചെയ്യാന്‍ ശ്രമിക്കുന്നു. 
കുടിച്ച്‌ ബോധം നശിപ്പിക്കുന്നു. ഒടുവില്‍ 
യാചകനാവുന്നു. ഒരു ചാവാലിപ്പട്ടിയെ ആടാ 
യിക്കരുതുകയും തന്നെ ഇടയനായിക്കരുതുകയും 
ചെയ്തുകൊണ്ട്‌ സിംഹാസനത്തിലേക്ക്‌ അവന്‍ 
മുഖം ഒളിപ്പിച്ചുപോലും. ആരെയോയൊക്കെ 
അലിഗറിയിലൂടെ പരിഹസിക്കുന്ന ഈ രചനയ്ക്ക്‌ 
കലയുടെ നൈസര്‍ഗ്ഗികതയോ വികാസമോ 
ഭംഗിയോ ഇല്ല. 


* ന സ്‌ 


ഇന്നു കാലത്ത്‌ നടക്കാനായി ഞാന്‍ വീട്ടില്‍ 
നിന്നു റോഡിലേക്കു പോന്നപ്പോള്‍ ഒരൊഴിഞ്ഞ 
മൂലയില്‍നിന്ന്‌ ഒരു ചെറുപ്പക്കാരനും ചെറുപ്പക്കാ 
രിയും മതിമറന്നു സംസാരിക്കുന്നതു കാണാനിട 
യായി. അപരിചിതനെ കണ്ടതുകൊണ്ടാവാം 
അവര്‍ വേഗം യാത്രപറഞ്ഞു. തരുണി അയാളെ 
നോക്കി കൈവീശിയപ്പോള്‍ അവളുടെ ചുവന്ന 
കുപ്പി അന്തരീക്ഷത്തില്‍ അരുണരേഖകള്‍ 
വരച്ചു. എനിക്കു തോന്നി അനുഗൃഹീതനായ 
കവിക്ക്‌ ആ രേഖകളെക്കുറിച്ച്‌ മഹാകാവ്യംതന്നെ 
എഴുതാമെന്ന്‌. ഹിമാലയപര്‍വ്വതത്തെക്കുറിച്ചും 
മഹാകാവ്യമെഴുതാം. ആദ്യത്തെ കാവ്യം രമണീയ 
മായെന്നും രണ്ടാമത്തേത്‌ അസുന് ദരമായെന്നും 
വരാം. വര്‍ണ്ണ്യവസ്തുവിനെ കലാകാരന്‍ എങ്ങനെ 
ഉപയോഗിക്കുന്നു എന്നതിനെ ആസ്‌ പദമാക്കിയി 
രിക്കും കലയുടെ വൈശിഷ്ട്യവും വൈശിഷ്ട്യ 
മില്ലായ്മയും. 


ദുരഭിമാനം-നാലുതരത്തില്‍ 


ഞാന്‍ സ്ക്കൂള്‍ വിദ്യാര്‍ത്ഥിയായിരുന്ന 
കാലം. അന്നു ലൈംഗികരോഗം ൨രികയെന്നത്‌ 
ഒരന്തസ്സായി പല വിദ്യാര്‍ത്ഥികളും കരുതിയിരുന്നു. 


, നിനക്കൊക്കെ അപ്രാപ്യമായ ഒന്നിനെ ഞാന്‍ 


മദ്യം “ 


(പാപിച്ച. അതുകൊണ്ടാണ്‌ എനിക്കു അഭിമാനി 


ക്കാവുന്ന ഈ രോഗം വന്നത്‌ ' എന്ന മട്ടായിരുന്നു 
രോഗിക്ക്‌ .എന്‍റെറ ഒരു സ്നേഹിതന്‍ വളരെക്കാലം 
ഇബ്സന്‍െറ പ്രേതങ്ങള്‍” എന്ന നാടകത്തിലെ 
ഒരു കഥാപാത്രത്തിനു വന്ന ഈ രോഗവുംകൊണ്ടു 
നടന്നു. സത്യം പറയാം. ഞാന്‍ അയാളെ 
ബഹുമാനത്തോടെയാണു വീക്‌ ഷിച്ചിരുന്നത്‌. 

' ഇതുപോലെയൊന്നാണ്‌ കറുപ്പോ (001൬) 
കഞ്ചാവോ കഴിക്കല്‍. ഒരുതവണ കഞ്ചാവു 
വലിച്ചാല്‍ മതി. തലച്ചോറിന്‍െറ ഫ്വടന മാറി 
പ്പോകും. പിന്നെയുളള പെരുമാററം അനിയതമാ 
യിരിക്കും. ഞാനൊരു ഹോട്ടലില്‍ താമസിക്കുന്ന 
കാലം. പില്ക്കാലത്ത്‌ സര്‍ക്കാര്‍ജോലിയില്‍ 
ഒന്നത്യം , നേടിയ ഒരാള്‍ എന്നെക്കാണാന്‍ 
വന്നു. ഇരിക്കാന്‍ ഞാന്‍ പറഞ്ഞെങ്കിലും 

"“സാറിന്‍െറ ബാത്ത്‌ റൂം ഒന്നുപയോഗിച്ചോട്ടോ”” 

എന്നുചോദില്കു. ഓഹോ” എന്നു പറഞ്ഞുതീരാത്ത 
താമസം, . അയാള്‍ അവിടെക്കയറി വാതില്‍ 
സാക്ഷന്തിട്ടു. പതിനഞ്ചു മിനിററായി, അരമണി 
ക്കൂറായി, നാല്പത്തിയഞ്ചു'മിനിററായി. അയാള്‍ 
കതകു 'തുറക്കുന്നില്ലെന്നു കണ്ട്‌ ഞാന്‍ പേടിച്ച്‌ 
പേരു പറഞ്ഞു വിളിച്ചു. അപ്പോള്‍ അകത്തുനിന്നു 
ശബ്ദം:- 
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. “സാര്‍ ഞാന്‍ ഇവിടെയിരുന്നു , 















 കഞ്ചാവുബീടി വലിക്കുക്യാണ്‌. സാറിനോടുള്ള 
ബഹുമാനംകൊണ്ടാണ്‌ അവിടെയിരുന്നു വലി 
ക്കാതെ ഇങ്ങോട്ടു കയറിയത്‌ .'” അഞ്ചുമിനിററുകൂടി 
കഴിഞ്ഞപ്പോള്‍ അയാള്‍ ഇറങ്ങിവന്നു. അപ്പോ 
ഴേക്കും അപ്പവും സ്ററൂവും അവിടെ ഹോട്ടല്‍ 
ബോയ്‌ കൊണ്ടുവച്ചിരുന്നു. “കഴിക്കു” എന്നു 
ഞാന്‍ അഭ്യര്‍ത് ഥിച്ചപ്പോള്‍ അയാള്‍ നാലുവട്ടം 
മുറിയില്‍ കറങ്ങി അപ്പത്തെ നോക്കി ' "അഞ്ചപ്പം 
കൊണ്ട്‌ അയ്യായിരം പേരെ ഈട്ടിയോനേ. നിന്നെ 
ഞാന്‍ സ്മരിക്കുന്നു ' എന്നു പറഞ്ഞ്‌ കുരിശുവരച്ച്‌ 
അതു കഴിക്കാനിരുന്നു. (പുള്ളി നായരാണ്‌.) 
കാപ്പികുടി കഴിഞ്ഞ്‌ മുറിയില്‍നിന്നു പുറത്തേക്കി 
റങ്ങി കഞ്ചാവുബീടിയെടുത്തു കത്തിച്ചുകൊണ്ട്‌ 
“ഞാന്‍ ഇതു വലിക്കുന്നതില്‍ അഭിമാനിക്കുന്നു 
സാര്‍” എന്ന്‌ .പഖ്യാപിച്ചു. 
ലൈംഗികരോഗത്തെക്കാള്‍, കഞ്ചാവിനെക്കാള്‍ 
തീക്ഷ്ണത കുറയും പെര്‍ഫ്യൂമിന്‌ . എങ്കിലും 
സെന്‍റ്‌ തേച്ചുകൊണ്ട്‌ അടുത്തെത്തുന്നവരെ 
എനിക്കു സഹിക്കാനാവില്ല. ഒന്ന്‌ ഗുണദോഷിച്ചു 
നോക്കൂ. അവര്‍ അതു ശരീരത്തിലും വസ്രതങ്ങളി 
ലും തേക്കുന്നതില്‍ അഭിമാനിക്കുന്നതായി മറുപടി 
നല്കും. പെര്‍ഫ്യൂം തേക്കുന്നതിനെക്കാള്‍ തീക്ഷ്‌ 
ണത കുറഞ്ഞ പരിപാടിയാണ്‌ ്പായമായവര്‍ 
കുട്ടികളെപ്പോലെ കഥ്‌ എഴുതുക എന്നത്‌. ശ്രീ. 
വി.ആര്‍. അജിത്‌ കുമാര്‍ അത്രയല്ലേ ചെയ്തുള്ളു. 
ക്ഷമിക്കാം. ഒരു ഗവേഷണവിദ്യാര്‍ത്ഥി മിടുക്ക 
നായ വേറൊരുത്തനെ പൊട്ടക്കിണറുളളിടത്ത്‌ 
വിളിച്ചുകൊണ്ടു പോകുന്നു. കരുതല്‍ കൂടാതെ 
നടന്ന അയാള്‍ കിണററില്‍ വീണു മരിക്കുന്നു. 
 കുററക്കാരന്‍ കരുതിക്കൂട്ടി കുററം ചെയ്തവനല്ല. 
എങ്കിലും മരണത്തിനുള്ള കെണി ഒരുക്കിയവ 
നാണ്‌. പൊലിസ്‌ അതു വ്യക്തമാക്കുമ്പോള്‍ 
അയാളും ആ കിണററില്‍ ചാടുന്നു. ഭാവനയുടെ 
ജീവിതം വേറെ, നിത്യജീവിതം വേറെ, കൃതിമത്വം 
വേറെ എന്നതെല്ലാം അജിത്‌ കുമാറിന്‌ അറിഞ്ഞു 
കൂടാ, സെന്‍റ്‌ തേക്കുന്നതുപോലെ ആളുകളെ 
ശമിപ്പിക്കാന്‍ കഥയെഴുതണമെന്നു തോന്നിയാല്‍ 
ഞാനും ഇതു ചെയ്തേക്കും അജിത്കുമാറേ. 
(രചന കലാകൌമുദിയില്‍) 


ad * ന 

കഥയല്ല, യഥാര്‍ത്ഥ സംഭവമാണെന്നാണ്‌ 
പലരും പറഞ്ഞിട്ടുളളത്‌. ്രശസ്തനായ ഒരു 
ജാപ്പനീസ്‌ എഴുത്തുകാരന്‍ വെളളക്കടലാസ്‌ 
എടുത്തു മുന്‍പില്‍ വച്ചിട്ട്‌ ഒന്നും തോന്നിയില്ല 
എഴുതാന്‍. അദ്ദേഹം അ്രപത്ൃക്ഷനായി. 
ഏറെദിവസം കഴിഞ്ഞ്‌ അദ്‌ ദേഹത്തിന്‍െറ മൃതദേ 
ഹം പര്‍വ്വതത്തിനരികെ കാണാറായി. കോട്ടിന്‍െറ 
കീശയില്‍ ഒരുകുറിപ്പ്‌:- “ശൂന്യമായ കടലാസ്സ്‌ 
എന്നെ ആത്മഹത്യയിലേക്കു നയിച്ചു.” 

തിരുവനന്തപുരത്തെ ഫോറസ്‌ ററാഫീസ്‌ 
ലെയ്‌ നിലുളള ഒരു വീട്ടില്‍ കവി ബോധേശ്വരന്‍ 
താമസിച്ചിരുന്ന കാലം. അക്കാലത്ത്‌ വേറൊരു 
കവി ഓരോ ആഴച്യിലും വരുന്ന എല്ലാ 
വാരികകളിലും കവിതയെഴുതിയിരുന്നു. ഞാന്‍ 
ബോധേശ്വരനോടു ചോദിച്ചു-- "സ്വാമീ ഇതെ 
ത്തൊരു കവിതയെഴുത്താണ്‌ ?" ബോധേശ്വരന്‍ 
ഗൌരവം വിടാതെ പറഞ്ഞു:- “അയാള്‍ റോഡിലൂ 
ടെ നടക്കുമ്പോള്‍ എവിടെയെങ്കിലും വെളളച്ചുവരു 
കണ്ടാല്‍ കരിക്കട്ടയെടുത്തു കവിത എഴുതിക്ക 


ളയും.” 


- സംഭവങ്ങള്‍ 

മഹാകവി ജി. ശങ്കരക്കുറുപ്പ്‌ തിരുവനന്തപുര 
ത്തെ ഫോറസ്ററാഫീസ്‌ ലെയിനിലുളള ഒരുവീട്ടിൽ 
താമസിക്കുന്ന കാലം. അദ്ദേഹം സ്ഥിരമായി 
അവിടെ താമസിച്ചോ അതോ താല്‍കാലികമായി 
ആരുടെകൂടെയെങ്കിലും താമസിച്ചോ എന്നത്‌ 
എനിക്ക്‌ ഓര്‍മ്മയില്ല. ഒരുദിവസം രാതി 
എട്ടുമണിക്ക്‌ നോവലിസ്ററ്‌ കെ. സുരേന്ദ്രന്‍െറ 
വീട്ടില്‍ പോയിട്ട്‌ ഞാന്‍ തിരിച്ച വരുമ്പോള്‍ 
മഹാകവി ചാരുകസേരയിലിരുന്ന്‌ എന്തോ എഴു 
തുന്നതു കണ്ടു. അടുത്തദിവസം ഞാന്‍ അദ്ദേഹ 
ത്തെ കണ്ടപ്പോള്‍ “ശിവതാണ്ഡവം” എന്ന 
കാവ്യമെടുത്തു തന്നു വായിക്കാന്‍. അതാവും 
അദ്ദേഹം തലേദിവസം എഴുതിയത്‌ . 

2) ഒരുദിവസം ഞാന്‍ പി. കേശവദേവിന്‍െറ 
വീട്ടില്‍ച്ചെന്നപ്പോള്‍ അദ്ദേഹം കനംകുഞ്ഞേ 
കടലാസ്സില്‍ പാര്‍ക്കര്‍ പേനകൊണ്ടു നോവലെഴു 
തുന്നതു കണ്ടു. എഴുതിയത്‌ “'പങ്കലാക്ഷിയുടെ 
ഡയറി.” 

3) എഴുത്തച്ഛന്‍ പരുക്കന്‍ നാരായംകൊണ്ട്‌ 


കൂടുതല്‍ പരുക്കനായ ഓലയില്‍ 'രാമായണ്‌വും 


“ഭാരതവും എഴുതി. ആ നാരായക്കുറിപ്പുകള്‍ 
ഇന്നും നമുക്കു പുളകം. അങ്കുരിപ്പിക്കുന്നു. 
4) ഒരുദിവസം കവി പി. കുഞ്ഞിരാമന്‍നായര്‍ 


എന്‍െറ വീട്ടില്‍ വന്നു. മൂക്കുപിടിഞ്ഞു കൈയില്‍ ' 


പററിയതു ദൂരെയെറിഞ്ഞിട്ട്‌ ആ കൈ തുടയ്ക്കു 
കപോലും ചെയ്യാതെ ജൂബയുടെ പോക്കററില്‍ 
ആ കൈതന്നെ കടത്തി ഒരു നീലമുന്തിരിക്കുല 
എടുത്തു. ''ഏററവും ചെറിയ കുട്ടിയെ വിളിക്കു” " 
എന്ന്‌ എന്നോടാജ്‌ ഞാപിച്ച. കുട്ടി വന്നു മുന്തിരി 
വാങ്ങിക്കൊണ്ടു പോയപ്പോള്‍ ഞാന്‍ അവളുടെ 
പിറകേ ചെന്നു “അതു തിന്നരുത്‌” എന്ന്‌ 
ആംഗ്യം കാണിച്ചു. അപ്പോഴേക്കും എം.എ. 
ക്ളാസ്സില്‍ പഠിച്ചിരുന്ന മൂത്തമകള്‍ ഓട്ടോഗ്രാഫ്‌ 


. ബുക്കുമായി വന്നു. കവി അതില്‍ എഴുതിക്കൊ 


"പ്രഭാതം തെല്ലകലെ നില്ക്കുന്നു, 
പതിനഞ്ചുദിവസം കഴി 


ടുത്തു: 
വരണമാലയുമായി. 


' ഞ്ഞില്ല, അതിനുമുന്‍പ്‌ അവളുടെ വിവാഹം 


നടന്നു. "വലിയ മഹര്‍ഷികള്‍ ചൊന്നാല്‍ 
ഫലമാവാക്കിന്‍െറ പിന്നിലോടി വരും.” മൂക്കു 
പിഴിയുന്ന കൈതന്നെ സുവര്‍ണ്ണാക്‌ ഷരങ്ങളില്‍ 
ഭാവികഥനം നിര്‍വഹിക്കുന്നു. 

5) അനൈയിസ്‌ നീനിന്‍െറ (Anais Nin 
പാരീസില്‍ ജനിച്ച അമേരിക്കനെഴുത്തുകാരി) 
അശ്ളീലകഥകള്‍ (രണ്ടു പുസ്തകങ്ങള്‍) വീണ്ടും 
വായിച്ചു. ചില വീടുകളിലെ ചില വേലക്കാരികള്‍. 
മുറി അടിച്ചവാരാനോ തറ തുടയ്ക്കാനോ 
വരുമ്പോള്‍ സനകര്യത്തിനെന്ന മട്ടില്‍ സാരിയെ 
ടുത്തു ഉടുപ്പിലേക്കു കുത്തും. കാല്‍മുട്ടിന്‍െറ 
മുകള്‍ഭാഗം മുഴുവനും (പദര്‍ശിപ്പിക്കപ്പെടും. 


. ഗൃഹനായകന്‍ വീട്ടിലുണ്ടെങ്കിലാണ്‌ ഈ (.പദര്‍ 


ശനം. ഗൃഹനായിക വന്ന്‌ ‘ഇതെന്തൊരു സാരി 
കുത്തലാണിത്‌ ' എന്നു ചോദിച്ചാലേ - സാരി 
താഴ്ന്നുവരു. അനൈയിസ്‌ നീനിന്‍െറ പ്രവര്‍ത്ത 
നവും വിഭിന്നമല്ല. 

൭) രവീന്ദ്രനാഥ ടാഗോറിന്‌ ഏററവും ക 
ബ്രാണിങ്ങിന്‍െറ കാവ്യങ്ങളായിരുന്നു. ആഴ്ചയി 
ലൊരിക്കല്‍ ശിഷ്യന്മാരെ കൂട്ടിയിരുത്തി മഹാ 
കവൂ്ബ്രണിങ്‌ കവിതകള്‍ വായിക്കുമായിരുന്നു. 
“ശാന്തിനികേതന ത്തിലെ ഈ പതിവിനെക്കുറിച്ച്‌ 





' അദ്ദേഹം കനം കുറ; 
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ഒരുദിവസം ഞാന്‍ , 
പി. കേശവദേവിന്‍െറ. 
വീട്ടില്‍ ചെന്നപ്പോള്‍ 


ഞ്ഞ കടലാസ്സില്‍ പാര്‍; 
ക്കര്‍ പേനകൊണ്ട്‌ നോ, 
വലെഴുതുന്നതു കണ്ടു. : 
എഴുതിയത്‌ “ പങ്കം: 
ലാക്ഷിയുടെ ഡയറി.” 


ത്‌ ക കനെ എത തയ കണ്ണാ 
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എഴുത്തച്ഛന്‍ പരു 
ക്കന്‍ നാരായംകൊണ്ട്‌ 


| പരുക്കനായ ഓലയില്‍ 
“രാമായണ” വും “ഭാര 
തവും എഴുതി. ആ 
നാരായക്കുറിപ്പുകള്‍ 
ഇന്നും നമുക്ക്‌ പുളകം 
അങ്കുരിപ്പിക്കുന്നു. 


എന്നോടു പറഞ്ഞത്‌ ടാഗോറിന്‍െറ ശിഷ്യന്‍ ശീ. 
കെ.സി. പിള്ളയാണ്‌. കവിതയിലൂടെ മധുരമായി 
പാട്ടുപാടിയ ടാഗോര്‍, സായ്പിന്‍െറ ഗര്‍ജ്ജനം 
ഇഷ്ടപ്പെട്ടിരുന്നു എന്നേ കരുതാനുള്ളു. പിച്ചിപ്പു 
വില്ക്കുന്നവന്‍ കശാപ്പുശാലയുടെ മുന്‍പില്‍ക്കുടെ 
പോകുമ്പോള്‍ ആടിന്‍െറ കഴുത്തു കണ്ടിക്കുന്നതു 
നോക്കി നില്ക്കില്ല എന്നു പറയാന്‍ പററുമോ? 
സതൃത്തിനു ഓഈന്നത്ൃം 
വേണം 
മഹാകവി വളളത്തോളിന്‍െറ ഒരുകാവൃത്തില്‍ 


| ഒരു തൊഴിലാളിയുടെ മരണം വര്‍ണ്ണിക്കുന്നുണ്ട്‌. 


അതില്‍ “ ചിലര്‍ക്കു ചിത്താര്‍്രത കഷ്‌ടമെന്നൊ 
രൊററ വാക്കില്‍ച്ചെലവായ്ക്കഴിഞ്ഞു ' എന്ന 
്രസ്താവവും. ആരെങ്കിലും മരിച്ചാല്‍ “കഷ്ടം 
എന്നു മാ്രം പറഞ്ഞു നമ്മള്‍ മരണമെന്ന വലിയ 
സംഭവത്തില്‍നിന്നു മാറിനില്‍ക്കുന്നു. എന്‍െറ 
വീട്ടിന്‍റെ മുന്‍പില്‍ ഒരുകൊച്ചു ചാതയുണ്ട്‌. 
അതിന്‍െറ അപ്പുറം പാടങ്ങളും. പാടത്തിലേക്കു 
പാത ഇടിഞ്ഞു വീഴാതിരിക്കാന്‍വേണ്ടി സര്‍ക്കാര്‍ 
കരിങ്കല്‍ കെട്ടിഉയര്‍ത്തിയിട്ടുണ്ട്‌ . ചെങ്കല്ലു നിറ 
വന്ന ഒരു ലോറി പാതയുടെ അരികിടിഞ്ഞ്‌ 
പാടത്തിലേക്കു മറിഞ്ഞു. വാഹനത്തിലുണ്ടായിരു 
ന്ന എട്ടുപേര്‍ക്കു വലിയ മുറിവുകളുണ്ടായി. 
പക്ഷേ, അപകടം കാണാനെത്തിയവരൊക്കെപ്പ 
റഞ്ഞത്‌ ഏതാണ്ടിങ്ങനെയാണ്‌:- “കുറെ കരിങ്കല്ല്‌ 
അടുക്കിവച്ച്‌ സിമന്‍റും. തേച്ചിട്ടു പോകും 
കണ്‍ട്രാക്ററര്‍. വയലല്ലേ അസ്തിവാരം ബലപ്പിച്ച 
കെട്ടിയിരുന്നെങ്കില്‍ ലോറി മറിയുമായിരുന്നോ ? ' 
നടുവൊടിഞ്ഞ ഡ്രൈവറെക്കുറിച്ച്‌, കാലൊടിഞ്ഞ 
കൂലിക്കാരന്‍ പയ്യനെക്കുറിച്ച്‌ ആര്‍ക്കും ഒന്നും 
പറയാനില്ല. ഞാന്‍ ഇവരില്‍നിന്നു വിഭിന്നനാ 
ണെന്നു പറയുകയല്ല. പേരുകേട്ട ആരെങ്കിലും 
മരിച്ചെന്നു കേട്ടാല്‍ സഹതാപമല്ല നമുക്കുണ്ടാ 
വുക. "കുടിയനായിരുന്നു. അതുകൊണ്ടാണ്‌ 
ജ്രതനേരത്തേ പോയത്‌ '' എന്നാവും നമ്മള്‍ 
പറയുക. ഇത്‌ അപരാധമാണ്‌. ഏതോ ഒരു 
ചിന്തകന്‍ പറഞ്ഞിട്ടുണ്ട്‌ മൂര്‍ത്തമായതിനെ അമൂര്‍ 
ത്തമാക്കുന്നതു തെററാണെന്ന്‌ . മരണം . എന്ന 
ഭീകരസത്യത്തെ ഉപേക്ഷിച്ചിട്ട്‌ മദ്യത്തിലേക്കു 
നമ്മള്‍ വിചാരം തിരിച്ചുവിടുമ്പോള്‍ ഈ 
അപരാധം നമ്മള്‍ ചെയ്യുന്നു. 

ഇന്നത്തെ സാഹിത്യരചനകളുടെയും സ്വഭാവ 
മിതാണ്‌. മൂര്‍ത്തമായി എന്തുണ്ടോ അതിനെ 
അമൂര്‍ത്തമാക്കിയേ അവയുടെ രചയിതാക്കള്‍ 


അടങ്ങൂ. അമൂര്‍ത്തമായതിനെയും മൂര്‍ത്തമാക്കു 


ന്നതാണ്‌ കല എന്ന സത്യം അവര്‍ക്കുറിഞ്ഞുകൂടാ, 


റ? ന 
ഉദാഹരണം ഇതു വ്യക്തമാക്കും. കൈസറിന്‍െറ ൬ 


നാടകങ്ങള്‍ അമൂര്‍ത്തങ്ങളാണ്‌ ; ബ്രെഹ്ററിന്‍െറ 
നാടകങ്ങള്‍ മൂര്‍ത്തങ്ങളും. 

ഭാഗ്യംകൊണ്ട്‌ ശ്രീ. എം.ആര്‍ .മനോഹരവര്‍മ്മ 
മൂര്‍ത്തങ്ങളായ കഥകളേ എഴുതാറുളളു. ദേശാഭി 
മാനി വാരികയിലെ ''പുരാണ കില്‌ എന്ന 
കഥയും വിഭിന്നമല്ല. (പശസ്തനായ കലാകാരന്‍ 
മരിക്കുന്നു. ,പധാനമ്രന്തിയുടെ പട്ടിയും ചാകുന്നു. 
പക്ഷേ, സംസ്കാരത്തെ വികസിപ്പിച്ച കലാകാ 
രന്‍െറ മരണം അവഗണിക്കുന്നു പ്രതങ്ങള്‍. 
പട്ടിയുടെ മരണത്തിനു (പാധാന്യം നല്‍കുന്നു. 
പരിഹാസത്തിന്‍െറ ഛായ വരുത്താന്‍ എഴുതിയ 
ഇക്കഥയില്‍ പരിഹാസമില്ല. സാധാരണമായ 
ജീവിതത്തിന്‍െറ പുനരാവിഷ്കാരം മാ്രതമേയു 
ളളു. യാഥാതഥ്യത്തെ ചിര തീകരിക്കുമ്പോള്‍ 
അതിലടങ്ങിയതും എന്നാല്‍ സ്മ്ജുടെ കണ്ണില്‍ 
ഒരിക്കലും വന്നുവീഴാത്തതുമായ അംശങ്ങളെ 
സ്പഷ്ടമാക്കണം. അപ്പോഴാണ്‌ യാഥാതഥ്യ 
ത്തിനു സാന്ദ്രത വന്ന്‌ അത്‌ കലയിലെ മാര്തം 
യാഥാതഥ്യമാകുന്നത്‌. മനോഹരവര്‍മ്മയ്ക്ക്‌ ആ 
പ്ര്രകിയ വശമല്ല. അദ്ദേഹം കാണുന്നതിനെ 
അതുപോലെ ചിത്രീകരിച്ചു വയ്ക്കുന്നു. പച്ച 
വെളളം കുടിച്ച പ്രതീതി. പച്ചവെളളത്തിനുമില്ലേ 
ഒരുരുചിയെന്നാണ്‌ ചോദ്യമെങ്കില്‍ ഞാന്‍ എപ്പോ 
ഴും പറയുന്നത്‌ ആവര്‍ത്തിക്കാം. ഉമിക്കരി ചവച്ച 
പ്രതീതി. ചെക്കോവിന്‍െറ “ഡാര്‍ലിങ്‌” എന്ന 
കഥ വായിച്ചിട്ടില്ല? ഒരുത്തി പലരുടെയും 
ഭാര്യയാകുന്നത്‌ നിത്യജീവിത യാഥാര്‍ത്ഥ്യം. 
പക്ഷേ, കഥാകാരന്‍ അതിന്‌ തീക്ഷ്ണത 
നല്കി നല്കി കഥയുടെ അവസാനത്തില്‍ 
ഒരധികീകൃതസതും (പകാശിപ്പിക്കുമ്പോള്‍ വായ 
നക്കാര്‍ക്ക്‌ അസാധാരണമായ അനുഭൂതി ഉണ്ടാ 
കുന്നു. എല്ലാവരുടെയും സ്നേഹം നഷ്ടപ്പെട്ട്‌ 
ഏകാത്തത്തില്‍ കഴിയുന്ന അവള്‍ ഒരുകൊച്ചകുട്ടി - 
“നാലുചുററും വെള്ളത്താല്‍ ചുററപ്പെട്ട (പദേശ 
മാണ്‌ ദ്വീപ്‌ ' എന്നു വായിക്കുന്നതു കേട്ട്‌ അത്‌ 
ആവര്‍ത്തിച്ചു പറയുന്നു. ആ രംഗമെത്തുമ്പോള്‍ 
ഉന്നതിയിലെത്തിയ സത്യം കണ്ടു നമ്മള്‍ 
ചലനംകൊളുളുന്നു. ഇതാണു സാഹിത്യം. മനോ 
ഹരവര്‍മ്മ എഴുതുന്നതല്ല. (ഡാര്‍ലിങ്‌ എന്ന 
കഥ 25 കൊല്ലം മുന്‍പു വായിച്ചതാണു ഞാന്‍. 
ഓര്‍മ്മയെ ആശ്രയിച്ചാണ്‌ അതിനെക്കുറിച്ച്‌ 
എഴുതിയത്‌?) 

ചോദ്യം, ഉത്തരം 

നിങ്ങള്‍ ഭാരതീയദര്‍ശനത്തില്‍ വിശ്വസി 
ക്കുന്നവനല്ലേ? 
- അല്ല. ഭാരതത്തിലെ തത്ത്വചിന്ത ഒരു 
“നെഗററീവ്‌ ഫിലോസഫി യാണ്‌. അത്‌ ഇഹ 
ലോകജീവിതം മിഥ്യയാണെന്നു പറയുന്നു. അതു 
പ്രചരിപ്പിക്കുന്നവര്‍ സയധങ്ങളില്‍ താമസിക്കുന്നു. 
നല്ല ഭക്ഷണം കഴിക്കുന്നു. കളര്‍ ടെലിവിഷന്‍, 
റെറലിഫോണ്‍, കാറ്‌ ഇവയൊക്കെ അവര്‍ക്കുണ്ട്‌ . 
ബെന്‍സ്‌ കാറില്‍ വന്നിറങ്ങി സ്വര്‍ണ്ണ പൊടി 
ഡപ്പിയില്‍നിന്നു പൊടിയെടുത്തു വലിച്ച്‌ അയ്യാ 
യിരം രൂപയുടെ വാച്ച്‌ കെട്ടിയ ഇടതുകൈ വീശി 
്രഭാഷണം തകര്‍ക്കുന്നു; എല്ലാം മായയാണെന്ന്‌ . 


Ed 


"തത്ത്വമസി തുടങ്ങിയ്‌ മഹാവാക്യങ്ങള്‍ വീണ്ടും 
“വീണ്ടും പറയുന്നു. ഈ ലോകത്തെ നിഷേധിക്കുന്ന 


ഒരു തത്ത്വചിന്തയും എനിക്കു സ്വീകാര്യമല്ല. 
ആരും ശ്രതൂക്കളാവരുതെന്ന്‌ എനിക്കുണ്ട്‌... 











ശ്യതുക്കള്‍ മാതമുള്ള്‌ നിങ്ങള്‍ക്ക്‌ അതിന്‌ 
ഉപദേശം തരാന്‍ കഴിയുമോ? 

““അല്ധരവിന് ദനയം സ്വീകരിക്കു.” (അന്തരിച്ച 
്പതിഭാശാലി അരവിന്ദന്‍ മൌനം അവലംബിച്ചി 
രുന്നു പലപ്പോഴും. ആ നയമാണ്‌ അരവിന്ദന്യം) 
“ധനികകുടുംബത്തില്‍നിന്നു വരുന്ന ചില 


സ്ര്രീകള്‍ വൈവാഹികളജീവിതം ആരംഭിക്കു, 


മ്പോള്‍ നിര്‍ദ്ധനരായിപ്പോയിട്ടുണ്ട്‌ . എന്താണു 
കാരണം?" 


"അവരുടെ പിതാക്കന്മാര്‍ പറയും “ഞാന്‍ 


മരിച്ചിട്ടു സ്വത്ത്‌ പങ്കുവച്ചുകൊളളണമെന്ന്‌ .' 


പക്ഷേ, കിഴവന്മാര്‍ ചാകുകില്ലു. അവര്‍ ' 


, ചാകുന്നതിനുമുന്‍പ്‌ പെണ്‍മക്കളും ഭര്‍ത്താക്ക 
ന്മാരും ചത്തിരിക്കും. കിട്ടുന്ന പണം ചെലവിനു 
തികയാത്തതുകൊണ്ടാണ്‌ ദാരിദ്രത്തില്‍ അവര്‍ 
പതിക്കുന്നത്‌. ചില സ്ത്രീകള്‍ വിവാഹത്തിനു 
ശേഷം സാമ്പത്തികമായി ഉയര്‍ച്ച (പാപിക്കും. 
പക്ഷേ, മാനസികമായ പാപ്പരത്തം വരുമവര്‍ക്ക്‌ . 
ഭര്‍ത്താക്കന്മാരുടെ മാനസികമായ പാപ്പരത്തം 
പകര്‍ന്നുക്ടിട്ടും സ്ത്രീകള്‍ക്ക്‌.” 

“രാത്രി പ്രന്തണ്ടുമണിക്കുശേഷം റ്റലിഫോണ്‍ 

ബെല്‍ കേട്ടാല്‍ നിങ്ങള്‍ക്കെന്തുതോന്നും?” . 

“'എന്നെത്തന്നെയാണ്‌ . വിളിക്കുന്നതെന്നു 
തോന്നും. റിസീവറെടുത്തു കാതില്‍ ' വച്ചാല്‍ 
തെറിയുടെ പൂരം. മുഴുവന്‍. ക്ഷോദമില്ലാതെ 
കേള്‍ക്കും. അതുപോലെ തെറിക്കത്തുകള്‍ കിട്ടു 
മ്പോഴും ക്ഷോദമില്ല. (പായം വരുത്തിയ 
പരിപാകമാണിത്‌. തെറി കേള്‍ക്കാന്‍ തുടങ്ങിയാല്‍ 
ഉടനെ ഫോണ്‍ താഴെ വയ്ക്കണമെന്നു “ശശീ. 
തിക്കുറിശ്ശി സുകുമാരന്‍നായര്‍ എന്നെ ഉപദേശി 
ച്ചിട്ടുണ്ട്‌. ആ നല്ല സുഹൃത്തിന്‍െറ എല്ലാ 
ഉപദേശങ്ങളും : ഞാന്‍ സ്വീകരിക്കും.. പക്ഷേ, 
ഇക്കാര്യത്തില്‍ ഒരു വ്യത്യസ്തത. ഫോണ്‍ താഴെ 
വയ്ക്കാറില്ല ഞാന്‍. പറയുന്ന തെറിമുഴുവനും 
കേട്ടിട്ട്‌ ഞാന്‍. എന്തു 'തെററുചെയ്തു” എന്നു 
ചോദിച്ചിട്ട്‌ അതു താഴെ .വയ്ക്കും. പിന്നെ 
ഒരുകാര്യം. ഈശ്വരാനുഗ്രഹംകൊണ്ട്‌, ഇന്‍റ്യൂ. 
ഷന്‍െറ സഹായത്താല്‍ തെറിക്കത്തയയ്ക്കുന്നവ 
നെയും തെറി പറയുന്നവനെയും ഞാന്‍ ഉടനെ 
അറിയും. അവര്‍ പിന്നെ എന്നെക്കാണുമ്പോള്‍ 
തലതാഴ്ത്തി പോകാറുണ്ട്‌.” 

"ഭാര്യക്കോ ഭര്‍ത്താവിനോ ക്ഷമ കൂടുതല്‍?” ക്‌ 
“സംശയമെന്ത്‌ ? ഭാര്യയ്ക്ക്‌. ഭാര്യ ക്ഷമി 
“ക്കുംപോലെ ലോകത്താരും ക്ഷമിക്കില്ല.” 


മറവി 


വണ്ട്‌ മലയാളനാട്‌ വാരികയിലെഴുതിയ ഒരു 
യഥാര്‍ത്ഥ സംഭവം ആവര്‍ത്തിച്ചെഴുതേണ്ടിയിരി 
ക്കുന്നു. ഓര്‍മ്മയുളളവര്‍ സദയം ക്ഷമിക്കണം. 


തിരുവനന്തപുരത്തെ മാര്‍ ഇവാന്യോസ്‌- കോളേ 3 | 
ജിലെ മലയാള സമാജുത്തിന്‍െറ ഉദ്ഘ്യാടനം., 


ഉദ്ഘ്ലാടകര്‍ (പഫെസര്‍ എന്‍. കൃഷ്ണപിളള- 
യായിരുന്നു. സ്വാഗതമാശംസിക്കാന്‍ കോളേജിലെ 
മലയാളം (പഫെസര്‍ വൈദ്യനാഥയൂര്‍ വന്നു, 
അദ്ദ്ദേഹം:- “ഇന്നു ഈ സമാഴും ഉദ്ഘാടനം ; 
ചെയ്യാന്‍ എത്തിയിരിക്കുന്ന മാന്യന്‍ മലയാള 
സാഹിത്യത്തിലെ മഹായശ്സ്‌കനായ നാടകകര്‍ 
ത്താവാണ്‌. നിരൂപണകലയില്‍ അദ്ദേഹം 
നിസ്‌ തുലനാണ്‌ . പ്രസിദ്ധനായ വാഗ്മി. 

അധ്യാപകനെന്ന നിലയില്‍ അദ്ദേഹത്തിനുള്ള 
വ്രാശ്ക്ഭ്യം ഏവര്‍ക്കുമറിയാം. :-സ്വത്വശക്തി 






കൊണ്ടും വ, ൃക്തിപ്രഭാവംകൊണ്ടും അതുല്യനായ 
അദ്ദേഹവും ഞാനുമായുള്ള പരിചയത്തിന്‌ 
ഏകദേശം മുപ്പതുകൊല്ലത്തെ പഴക്കമുണ്ട്‌ . അങ്ങ 
നെയുളള ശ്രീ...രശീ...”” അരതതന്നെ. വൈദ്യനാഥ 
യ്യൂര്‍ . ഉദ്ഘാടകന്‍െറെ പേരു മറന്നുപോയി. 
എല്ലാവരും ചിരിച്ചു. കുട്ടികള്‍ കൂവി. അപ്പോള്‍ 
ഉദ്ഘ്വാടകന്‍തന്നെ പൊട്ടിച്ചിരിച്ചുകൊണ്ട്‌ ''എന്‍. 
കൃഷ്ണപിള്ള” എന്നു പറഞ്ഞു. സ്വാഗത്രപഭാ 
ഷകന്‍ ഇളിഭ്യനായി. ““ആങ്‌ - ശ്രീ. എന്‍. 
കൃഷ്‌ണപിളളയ്ക്കു ഞാന്‍ സ്വാഗതം ആശംസി 
ക്കുന്നു" എന്നു വാക്യം പൂരിപ്പിച്ചു. ഇതു 
പ ം സംഭവിക്കും. എനിക്കു പലതവണ ഈ 
വിസ്മൃതി ഉണ്ടായിട്ടുണ്ട്‌. ഇനിപ്പറയാന്‍ പോകുന്ന 


“ ചെറുകഥയില്‍ കാണുന്നതുപോലെ ദീര്‍ഫ്വകാലം 


പരിചയമുളളയാളിന്‍െറ പേരു മനസ്സിലാക്കാനായി 
മേല്‍വിലാസം കുറിച്ചുതരൂ എന്ന്‌ ആവശ്യപ്പെട്ടി 
ട്ടുണ്ട്‌. വീട്ടുപേരും സ്രഥ്റീററും സ്ഥലവും മാ്രതം 
എഴുതി ഏല്പിച്ചിട്ട്‌ അവര്‍ പോകുന്നത്‌ 
ഒരുതവണയല്ല പലതവണ ഉണ്ടായതാണ്‌. 
ആഴച്യിലൊരിക്കല്‍ വീട്ടില്‍ വന്ന്‌ സംസാരിച്ചി 
രിക്കുന്ന ആളിന്‌ എന്‍െറ പുസ്തകം കൊടുക്കേ 
ണ്ടി വരുമ്പോള്‍ അദ്ദേഹത്തിന്‍റെ പേരു 
മാത്രമെഴുതി ഒപ്പിട്ടുകൊടുത്തിട്ടുണ്ട്‌ - ഈ മറവി 
ക്കെല്ലാം മനഃശാസ്ര്തപരങ്ങളായ ഹേതുക്കള്‍ 
ഉണ്ടായിരിക്കാം. എങ്കിലും ജീവിതത്തില്‍ പലപ്പോ 
ഴും ഈ ഓര്‍മ്മക്കുറവുകളുണ്ടാകും. 
പേരിനെസ്സംബന ധിച്ുണ്ടാകാവുന്ന ഈ വി 
സ്മൃതിയെ. ഹാസ്യച്‌ ഛായയോടെ ചിരതീകരി 
ക്കുന്ന കഥയാണ്‌ എ.എം. ബഷീറിന്‍േറത്‌. 
(മറന്നുപോയ പേര്‌” കുങ്കുമം.) വളരെക്കാലം 
പരിചയമുളള ആള്‌. പേരു മറന്നുപോയി 
അയാളുടെ. മറവിക്കാരന്‍െറ മകളെ വിവാഹം 
കഴിക്കാന്‍ ആഗ്രഹിച്ച അയാളുടെ മേല്‍വിലാസം 
ചോദിച്ചപ്പോള്‍ പേരു മാ്രത്മെഴുതാതെ ശേഷമു 
ഉളതെല്ലാം എഴുതിക്കൊടുത്തിട്ട്‌ അയാള്‍ പോകു 
ന്നു. എഴുത്തയയ്ക്കാന്‍ മാര്‍ഗ്ഗമില്ലാത്തതുകൊണ്ടു 
വിവാഹം നടക്കുന്നില്ല. പിന്നീട്‌ അയാള്‍ 
വേറൊരു സ്രതീയെ വിവാഹം കഴിച്ച്‌ അവളുമായി 
ആ വീട്ടിലെത്തി പണ്ടു കടം വാങ്ങിയ പണം 
തിരിച്ചു ചോദിക്കുമ്പോള്‍ ചെക്ക്‌ ബുക്ക്‌ 
എടുത്തുകൊണ്ടു വരുന്നു. പേര്‌ എഴുതണമല്ലോ. 
അതുകൊണ്ട്‌ അയാളുടെ മുഖത്തു നോക്കി പേരു 
ചോദിക്കുമ്പോള്‍ കഥ പര്യവസാനത്തില്‍.എത്തു 
ന്നു. അസ്വാഭാവികത ഏറെയുണ്ടെങ്കിലും റബറെ 
ന്നപോലെ കഥയെ വലിച്ചുനീട്ടുന്നുവെങ്കിലും 
ഒരുതരത്തിലുളള രസമുണ്ട്‌ ഇതു വായിക്കാന്‍. 
ad * * 
യാഥാസ്ഥിതികത്വമെന്നു ഉല്‍പതിഷ്ണുക്കളും 
ഉല്‍പതിഷ്ണുത്വമെന്നു യാഥാസ്ഥിതികരും അ 


നേ, ്യാന്യം കുററപ്പെടുത്തുന്ന രീതി ഏതു രാജ്യത്തും 
ഏതുകാലത്തും - ഉണ്ടായിട്ടുണ്ട്‌. “ ചെക്കോവ്‌ 


-- ഒരിക്കല്‍ സാഹിതൃത്തിലെ ജീര്‍ണ്ണതയെക്കുറിച്ചു 


പറഞ്ഞത്‌ സ്മരണീയമാണ്‌ :- “പുതിയ എഴുത്തു 
കാര്‍ ആരോഗ്യവും ശക്‌ തിയുമുളള ചെറുപ്പക്കാ 
രാണ്‌: കുറച്ചുവര്‍ഷത്തെ കഠിനതടവാണ്‌ അവര്‍ 


ക്കു വേണ്ടത്‌. നവീനകല എന്ന ഈ ഏര്‍പ്പാട്‌ 
.. വെറും അസംബന്ധമാണ്‌. സവിശേഷ വാസന 


യല്ലാതെ _ 
ഒന്നുമില്ല.” 


(രിന) കലയില്‍ നൂതനമായി 














































എന്‍. കൃഷ്ണപിള്ള 







| 
) 
ഴ്‌ 


ചെക്കോവ്‌ ഒരിക്കല്‍ 
സാഹിത്യത്തിലെ ജീര്‍ 
ണ്ണതയെക്കുറിച്ച പറ: 
ഞ്ഞത്‌ സ്മരണീയ. 
മാണ്‌:- “പുതിയ എഴു. 
' ത്തുകാര്‍ ആരോഗ്യവും 
ശക്തിയുമുള്ള ചെറു. 
പൃക്കാരാണ്‌. കുറച്ഠ 
വര്‍ഷത്തെ കഠിനതട 
വാണ്‌ അവര്‍ക്കു വേണ്ട 
ത്‌. നവീനകല എന്ന 
ഈ ഏര്‍പ്പാട്‌ വെറും 
അസംബന്ധമാണ്‌. സ 
വിശേഷവാസനയല്ലാ 
തെ (talent) കലയില്‍ 
നുതനമായിഒന്നുമില്ല. ' 





കലാകനമുദി ക്ക 








(കുറിയടിയെന്നതിരുട്ടടിയല്ല,ല്ലറിയടിയല്ല, 
ചെകിട്ടടിയല്ലാ കൂട്ടടിയല്ലാ; 

കുറ്റംകോലും പോലെ തെറിച്ചു, 
കുറുപ്പുരചിക്കും മാതിരി,യാര്‍ക്കും- 

തീര്‍ക്കാം, കേള്‍പ്പവര്‍ കൂക്കിവിളിച്ചാല്‍ 
നിര്‍ത്താം, ഹിന്ദിമുശായിര പോലൊ) 


ക. | ലല്ലലല്ലലം മുല്യപ്പുനുളളാന്‍ 

[6] എന്‍തൊടിയില്‍ നീ കേറിവന്നെന്നോ 
നന്നുസുന്ദരി! കൊള്‍വതിലേറെ 
തന്നിടുന്നു നീ പുഞ്ചിരിപ്പുവാല്‍. 
ഞാനറിയാതെ, വൈലോപ്പിളളിപ്പാ- 

ട്ടാണു, രാഗോഷ്മളം, മൂളിക്കൊളളൂട്ടെ: 
“കുങ്കുമപ്തുവിറുക്കുവാന്‍ താന്‍ താന്‍ 

എന്‍ കരളില്‍ കയറിനിന്നോളേ! 


hd ന * 
ഭാര്യമാര്‍ക്കും കവിതയിലുണ്ടോ 
കാര്യം?-ആരിതു ഗര്‍ജിപ്പു പിന്നില്‍! 


I 

വരവര്‍ണസ്വരവീണാനിര്‍ഗള- 

മൃദുലാക്‌ ഷരമാം പാട്ട്‌ - 
വഴിയേപോമൊരു വാരസ്്രീയുടെ 

ഫ്വോഷാക്ഷരമാം 'ഭാ യിലൊരാട്ട്‌ - 
തരുണനു രണ്ടും മധുരം- 
പക്ഷേ- 
രണ്ടാമത്തേതോര്‍ത്താല്‍ ചിന്താമധുരം! 


I 
സംഖ്യയില്‍ നാമൊരു പൂജ്യം ചേര്‍ത്താല്‍ 
പത്തായ്‌ മാതം വിലപെരുകും 
അവളോ! നെറ്റിയില്‍-സിന്ദൂരം കൊ- 
ണ്ടൊരു പൂജ്യം ഹഹ! ലക്ഷം പെരുകും! 





പി. നാരായണക്കുറുപ്പ്‌ 






IV 


അക്ബര്‍ കോപിഷ്ഠനായ്‌ ബീഗത്തൊടോതി: 'നീ-_ 


പൊയ്‌ ക്കൊള്‍ക, വേണ്ടതെടുത്തുകൊണ്ട്‌ 


സാന്ത്വനിപ്പിച്ചു പോല്‍ ബീഗത്തെ ബീര്‍ബല്‍: “നീ 


സന്ധ്യക്കു വണ്ടിയില്‍ പോക നല്ലൂ- 
'ഭാംഗി'ല്‍ മയങ്ങുന്ന മന്നനെക്കൂടൊപ്പം 
താങ്ങാം, നിനക്കേറെ വേണ്ട വസ്തു!” 


Vv 
ജാതിത്തിരിവിനു കാരണം, മാനത്തെ- 
വാര്‍തിങ്കളാണല്ലോ. 


"മുഴുവന്‍ കഷണ്ടി..എനിക്കു ചീപ്പേ വേണ്ടാ... 


സുഖമീയവസ്ഥ_'” ഫ്വോഷിച്ചു ചന്ദന്‍. 
ഇതുകേട്ടു മുടിവടിച്ചോരൊക്കെബുദ്ധരായ്‌ 
പകുതിയില്‍ നിര്‍ത്തിയോ പട്ടരുമായ്‌. . 
ഉച്ചിക്കു നിര്‍ത്തിയോരച്ചിക്കു നായരായ്‌, 
തുണിയാല്‍ മറച്ചവര്‍ സിക്കുകാരും. 


Vi. 


ആഴിയ്ക്കടിയില്‍ നിന്നുമുയര്‍ത്തിയ 
വേദത്തിലെ മൊഴിയെന്താവും ? 
പാലിയിലാ,ണോതീ ചില പണ്ഡിതര്‍ 
്രാകൃതമെന്നും, തിരുവള്ളുവരുടെ 
തിരുമൊഴിയെന്നും; പഠനം ഞാനും. 
പലതുനടത്തിഷാണ്ടെത്തുന്നു- . 
പഴയ. കിളിപ്പാട്ടാബതു മുഴുവന്‍! 
ശുദ്ധമായ കിളിപ്പാട്ട്‌ ! 


Vi 
“എന്തരോ മഹാനുഭാവലു” എന്ന പാട്ടിന്‌ 


“ ഒരു പിംപ്‌ അര്‍ത്ഥം പറഞ്ഞു:- 
"എന്താടേ, മഹാനുഭാവാ, എന്തെങ്കിലും വഹ- 
HN കയ്യിലുണ്ടോ-ഇല്ലെങ്കില്‍ പോ-നിനക്കുവന്ദനം 


BE 
























Ga 


കാള ണക യാം 
































































© മുരു ജനതയുടെ ഭാഷയും സംസ്കാരവും 
_ ചെന്നകപ്പെടുന്ന ചില പ്രതിസന്ധികളുടെ 
വൈപരീത്യങ്ങളെ ഒന്നാകെ ഏറെറടുത്തു 
കൊണ്ട്‌ അവയോടു നിരന്തരം മല്ലടിച്ചുമുന്നേ 
ന്ന ചില കവികളുണ്ട്‌ . ഇവരുടെ രചനകള്‍ 
1 ഭാഷയും സംസ്കാരവും അവയുടെ ജരാനര 
) കള്‍ക്കെതിരേ പൊരുതി യവ്വനം വീണ്ടെടു 
ക്കാന്‍ നടത്തുന്ന കലാപങ്ങളായിമാറുന്നു. 
“ഒരു കാലത്തിന്‍െറ വൈപരീത്യങ്ങളെ മുഴുവന്‍ 
ഭാഷയുടെ തലത്തില്‍ ഏറെറടുക്കുന്ന ഈ 
കവികള്‍ വിരുദ്ധ ശക്തികളാല്‍ വലിച്ചിഴ 
യ്ക്കപ്പെടുകയും ചുഴിച്ചുററുകളിലേക്കുപിടി 
ച്ചാഴ്‌ത്തപ്പെടുകയും ചെയ്യുന്നു. 

സാമാന്യ ബുദ്ധിയുടെ ഭാഷയ്ക്കും 
അതിന്‍െറ യുക്തിക്കും, സ്വയം സിദ്ധമായ 
പ്രകൃതിസത്യങ്ങളെന്നപോലെ വാചാലമായി 
വ്യാഖ്യാനിച്ചപോകാവുന്ന കേവല വൈപരീ 
! | ത്യങ്ങളുടെ വിരുദ്ധ കോടികള്‍ക്കിടയിലാണ്‌ 
"| സച്ചിദാനന്ദന്‍െറ രചനകള്‍ പവര്‍ത്തിക്കു 
' ന്നത്‌. ആ വിരുദ്ധ കോടികളില്‍ ഏതെങ്കിലു 
; ] മൊന്നിലേക്ക്‌, കാല്‌ പനികനേയോ യാന്ത്രിക 
| വാദിയേയോപോലെ, ലിബറലിസ്ററിനെയോ 


















തത്വശാഠ്യക്കാരനേയോ പോലെ, സച്ചിദാന്‌ 
.] ന്ദന്‍ എന്ന കവി ഒരിക്കലും അനായസം 
ഒഴിഞ്ഞുമാറുന്നില്ല. ശബ്ദാര്‍ത്ഥങ്ങള്‍ മുതല്‍ 
“'ജീവിതമുല്യസങ്കല്‍ പങ്ങള്‍ വരെ വ്യാപിച്ചനി 
| ല്ക്കുന്ന ആ വൈപരീതൃത്തിന്‍െറ വിരുദ്ധ 
- | ശക്തികള്‍ക്കിടയില്‍പ്പെട്ടുവലിഞ്ഞുമുറുകു 
“ന്നവയാണ്‌ സച്ചിദാന്ന്‌ ദന്‍െറ രചനകള്‍. 
“| അധീശവര്‍ഗ്ഗ (പത്യയശാസ്‌ തത്തിന്‍െറ 
*|-സാമാന്യവല്‍ക്കരിക്കപ്പെട്ട യുക്തിബോധ 
“ത്തോട്‌, അതിനു ഭ്രദതയരുളുന്ന അധികാര 
ജ്ഞാന ബന്ധങ്ങളോട്‌, ഈ വലിഞ്ഞുമുറു 
“കലിലൂടെ അവ അങ്ങനെ നേരിട്ടേററുമുട്ടുക 
4-യാണ്‌ ചെയ്യുന്നത്‌ . സച്ചിദാനന്ദന്‍െറ ഓരോ 
കവിതയും, സാര്‍വ്വകാലികവും സാര്‍വ്വലനകി 
Ee :കമുമെന്നുകരുതപ്പെടുന്ന, സാമാന്യ ബുദ്ധി 
രുടെ യുക്തിയില്‍ പൊതിഞ്ഞ, അധീശവര്‍ഗ്ഗ 
്രത്യയശാസ് ശ്രത്തിന്‍െറ കപട്രപശാന്ത്ഗയ 
തകിടം മറിക്കാനുള്ള ഒരു ;പവര്‍ത്തനമാണ്‌ . 
ആധുനിക ഘയാള ഭാഷയും ആധുനിക 
മലയാള കവിതയും മുതല്‍, നമ്മുടെ 
.[“പനരസമൂഹം പരിലാളിച്ചുപോരുന്ന ജീവിതമു 
പല്യസങ്കല്പങ്ങള്‍ വരെയുളള. കേരളീയ ജീവി 
തത്തിന്‍െറ സമസ്ത വ്യവഹാരമണ ഡലങ്ങ 
ളിലും ഒന്നൊഴിയാതെ കടന്നുചെല്ലുന്ന ഈ 
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ദ ററാണ്ടുകാലമായി മലയാളിയുടെ സ്വത്വത്തെ 
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1: വിധ്വംസഹകിയ, കഴിഞ്ഞ .രണ്ടുമുന്നുപതി - 


ബി. രാജീവന്‍ 


മലയാള കവിതയുടെ ചരി 
ശ്രത്തിലും ആധുനിക മലയാ 
ളിയുടെ സാംസ്‌ കാരിക ജീവി 
തത്തിലും ചില പുതിയ പതി 
സന്ധികള്‍ രൂപംകൊള്ളുന്ന 
ഒരു കാലത്താണ്‌ സച്ചിദാന 
ന്ദന്‍ കവിതകളെഴുതിത്തുട. 
ങ്ങുന്നത്‌ ..... കവിയുടെ മു 
ന്നില്‍ ഭാഷയുടെ സാദ്ധ്യ 


പ തകള്‍ പാടേ കൊട്ടിയടയ്ക്ക 


പ്പെടുന്ന ഒരിരുണ്ട സന്ധി 
യാണ്‌ സച്ചിദാനന്‌ ദന്‍െറ 
ആദ്യകാല രചനകളുടെ കാ 
വ്യചരി്രപരമായ സന്ദര്‍ഭം. 





സച്ചിദാനന്ദന്‍െറ കവിതകള്‍: 


അയബ്ഹയഫ്ടനയും 
പ്ഠഠതത്തൂഞ്ങദം 





നിരന്തരം നവീകരിക്കാന്‍ (ശമിച്ചുകൊണ്ടിരി 
ക്കുന്നു. ്രത്യയശാസ്രതപരമായ ഭരണകൂ 
ടോപകരണങ്ങള്‍ tdological State 
Apparatuses)യ്ക്കും അവ ഉത്പ്ലാദിപ്പിക്കുന്ന 
മൂല്യസങ്കല പങ്ങള്‍ക്കും നമ്മുടെ മനുഷ്യത്വം 
പൂര്‍ണ്ണമായും മെരുങ്ങി അടിപ്പെട്ടുപോകുന്ന 
തിനെതിരേ ജൂഠ്രഗത പുലര്‍ത്താന്‍ അതു 
നമ്മെ പരിശിലിപ്പിച്ചുക്കൊണ്ടിരിക്കുന്നു. 


സന്ദര്‍ഭം 


മലയാള കവിതയുടെ  ചരിശ്രത്തിലും 
ആധുനിക മലയാളിയുടെ സാംസ്‌കാരിക 
ജീവിതത്തിലും ചില പുതിയ (പ്രതിസന്ധികള്‍ 
രൂപംകൊളളുന്ന ഒരുകാലത്താണ്‌ സച്ചിദാന 
ന്ദന്‍ കവിതകളെഴുതിത്തുടങ്ങുന്നത്‌ . ജനകീയ 
സാംസ്‌കാരത്തേയും സാഹിത്യത്തേയും കുറി 
ച്ൂള്ള സങ്കല്പങ്ങള്‍ തികച്ചും അനാഥമായി 
ത്തീര്‍ന്ന അറുപതുകളോടെ വീണ്ടും ആധിപ 
തൃത്തിലേക്കുയര്‍ന്നുവന്ന പഴയ അക്കാദമിക്‌ 
സാഹിതൃ സങ്കല്പങ്ങളുടെ പുതുരുപങ്ങള്‍, 
ചങ്ങമ്പുഴയും അനുയായികളും സൃഷ്ടിച്ച 
ജനകീയ ഭാവുകത്വത്തെ (ഗസിച്ചുകൊണ്ടുവള 
രാന്‍ തുടങ്ങിയ ആള്‍ക്കൂട്ട കമ്പോള സംസ്കാരം, 
ഇവയ്ക്കു രണ്ടിനുമെതിരായി മധ്യവര്‍ഗ്ഗബു 

















































ദ്ധിജീവികളില്‍ നിന്നുയര്‍ന്നുവന്ന കലാപ 
ങ്ങള്‍; ഇവയെല്ലാം ചേര്‍ന്നു സൃഷ്ടിച്ച ഒരു 
സങ്കീര്‍ണ്ണസാഹചര്യത്തിന്‍െറ വൈപരീത്യ 
ങ്ങള്‍ക്കുനടുവിലേക്കാണ്‌ സച്ചിദാനന്ദന്‍ 
എന്ന കവി വന്നത്‌. 

മലയാള കവിതയിലെ ആധുനികതയുടെ 
സവിശേഷതകള്‍ ഈ സാഹചര്യത്തിന്‍െറ 
സൃഷ്ടിയാണ്‌. സ്ഥാപനവൽക്കരിക്കപ്പെട്ടു 
തുടങ്ങിയ കാവ്യവ്യവഹാര(Poetie 
piടcറധuനടക) ത്തിനും, കമ്പോളഭാവുകത്വ 
ത്തിനും എതിരായ കലാപമെന്ന നിലയിലാണ്‌ 
മലയാള കവിതയില്‍ ആധുനികത അരങ്ങേറി 
യതെങ്കിലും, ഇനകീയ സാഹിത്യ സങ്കല്പ 
ങ്ങള്‍ക്കെതിരായ ഒരു, സാന്ദര്യ (പതയ 
ശാസ്ത (Aesthetic 1deo!oഗൃഴുത്തിനുളൂളി 
ലാണ്‌ അതിവിടെ പ്രവര്‍ത്തിച്ചത്‌. ആധുനികത 
അവതരിപ്പിച്ച ചിഹ്ന -വിന്യാസപരമായ 
വിപ്ളവത്തിനും അതിനെ ഗ്രസിച്ചിരുന്ന 
സൌന്ദര്യ ര്പ്ത്യയശാസ്‌ ര്രപരമായ യാഥാ 
സ്ഥിതികത്വത്തിനും നടുവിലകപ്പെട്ട സച്ചിദാ 
നന്ദന്‍െറ ആദ്യകാല രചനകള്‍ ആ 
വൈപരീത്യത്തെ ്പതിഫലിപ്പിക്കുന്ന കവിത 


കളാണ്‌. ഒരര്‍ത്ഥത്തില്‍ മലയാളത്തിലെ 
ആധുനികതയുടെ വൈപരീത്യങ്ങളെക്കുറിച്ചു 
തന്നെയുളള ആധുനിക: കവിതകളാണവ. 
ഇന്ന്‌ ആ കവിതകള്‍ എങ്ങനെ വായിക്കപ്പെ 
ട്ടാലും ഒരുകാലത്തെ കാവ്യവ്യവഹാര 
ത്തിന്‍െറ പ്രതിസന്ധികളെ നേരിടുന്നതി 
ലൂടെ അക്കാലത്തെ മലയാള ഭാഷയുടെ 
(പതിസന്‌ ധികളെത്തന്നെ നേരിടുന്ന രചനക 
ളാണവ. 

ആശയാവിഷ്‌കരണത്തിനുളള ആകര്‍ഷക 
മായ ഒരുപാധിയായി അന്യവല്‍ക്കരിക്കപ്പെട്ട 
കാവ്യവ്യവഹാരത്തിനും, അതിനു. പിന്നില്‍ 
സാമാനുബുദ്ധിയുടെ വാഹകമെന്നനിലയില്‍ 
ഗദ്യം ഭാഷയുടെ സാധ്യതകള്‍ക്കുമേല്‍ അടി 
ച്ചേല്പിച്ചുതുടങ്ങിയ യുക്തിപരതയ്ക്കുമെ 
തിരേ മലയാള ഭാഷയുടെ അബോധം 
നടത്തിയ ഒരു കൊടിയ കലാപമായിരുന്നു 
ചങ്ങമ്പുഴക്കവിത. അതുതന്നെ വീണ്ടും ഒരു 
കമ്പോളഭാവുകത്വത്തിന്‍െറ ബാഹ്യാഡംബര 
മായി അന്യവല്‍ക്കുരിക്കപ്പെടുക, അങ്ങനെ 
ഫലത്തില്‍ പഴയ കാവ്യസങ്കല്പങ്ങള്‍ തന്നെ 
ആധിപത്യത്തിലേക്കുവരിക. ഈവിധം പഴയ 
കലാപങ്ങള്‍ തന്നെ കബളിപ്പിക്കപ്പെടുന്ന, 
കവിയുടെ മുന്നില്‍ ഭാഷയുടെ സാധ്യതകള്‍ 
പാടേകൊട്ടിയടയ്‌ ക്കപ്പെടുന്ന; ഒരിരുണ്ട | 
സന്ധിയാണ്‌ -സച്ചിദാനന്ദന്‍െറ്‌ ആദ്യകാല | : 










രചനകളുടെ കാവൃചരി്രപരമായ സന്ദര്‍ഭം. 


ഭാഷയും കാവ്യവ്യവഹാരവും തന്നെയാ 
യിരുന്നു ഇക്കാലത്തെ സച്ചിദാനന്ദന്‍െറ 
കവിതകളുടെ അബോധ്രപമേയവും 
(പശ്‌നവും. ശബ്ദവും വെളിച്ചവും കടക്കാത്ത 
ഒരിരുട്ടറയ്‌ ക്കുളളില്‍ അകപ്പെട്ടാലെന്നപോലെ 
അര്‍ത്‌ഥോത്‌ പാദന സാധ്യതകള്‍ തടയപ്പെട്ട 
ഭാഷയുടെ ഇരുട്ടില്‍ ഭാഷയ്ക്കുവേണ്ടി പരതുന്ന 
ഒരു കര്‍ത്തൃത്വമാണ്‌ ഈ കവിതകള്‍ക്കുള്ളിലെ 
കവി. ' 


ഭാഷയുടെ ഇരുട്ടിലെ സൂര്യന്‍ 


സച്ചിദാനന്ദന്‍െറ ആദ്യകാല കവിതകളില്‍ 


൮ വീണ്ടും വീണ്ടും (പത്യക്ഷപ്പെടുന്ന ഒരു 
ബിംബമാണ്‌ സൂര്യന്‍. “അഞ്ചുസൂര്യ'നിലും 
“ആത്മഗീത യിലും മാത്രമല്ല, 196നും 71-നും 
ഇടയ്ക്ക്‌ എഴുതപ്പെട്ട ഏതാണ്ടെല്ലാക്കവിതക 
ളിലും “സൂര്യ നുണ്ട്‌. ആ കവിതകളിലെല്ലാം 
സ്വപ്‌നവും സമാശ്വാസവും ലക്ഷ്യവുമായി, 
കവിയുടെ സ്വത്വം തന്നെയായി ഒളിഞ്ഞും 
തെളിഞ്ഞും സുര്യന്‍ പലമാതിരി പ്രത്യക്ഷ 
പ്പെടുന്നുണ്ട്‌. എര്ര പറഞ്ഞുകഴിഞ്ഞാലും 
അടക്കിനിര്‍ത്താനാവാത്തവിധം പിന്നെയും 
രചനയുടെ നിമിഷങ്ങളില്‍ കവിയെ പിടികൂടുന്ന 
ഒരു ബിംബബാധ തന്നെയാണത്‌. അതുകൊ 
ണ്ടുതന്നെ സച്ചിദാനന്ദന്‍െറ ആദ്യകാല 
കവിതകളില്‍ ആവര്‍ത്തിച്ചു (പത്യക്ഷപ്പെ 
ടുന്ന സൂര്യന്‍ കവിബോധപൂര്‍വ്വം അവതരിപ്പി 
ക്കുന്ന ഒരു ദാര്‍ശനിക (പതീകമല്ല. സംവേദന 
സാധ്യതകള്‍ തടയപ്പെട്ട ഭാഷയുടെ ഇരുട്ടില്‍ 
ആണ്ടുപോയ ലോകത്തെ വീണ്ടും .പകാശിപ്പി 
ക്കന്‍ കവിതയില്‍ ' ഉദിച്ചുവരുന്ന ഒരു 
സുര്യനാണത്‌. ആ പുതിയ . സൂര്യനെ 
ഉദിപ്പിക്കാന്‍, ഭാഷയുടെ ജുഡതയെതകര്‍ത്ത്‌ 
പുതിയൊരു ലോകത്തിന്‍െറ ഹടന സൃഷ്ടി 
ക്കാന്‍ നടത്തപ്പെടുന്ന (പവര്‍ത്തനമായിത്തീരു 
കയാണിവിടെ കവിത. 
"ഇതു നിനക്കു ഞാനയയ്ക്കുന്നു, 
മഹാമരണവാപിക്കുമടിയില്‍നിന്നു ഞാന്‍ 
B പെറുക്കിക്കൂട്ടിയ വിഫലജീവിത ശകല 
ങ്ങള്‍ 
ഒരു കവി മരിച്ചതില്‍ കുറുകുമോര്‍മ്മകള്‍, 
വചനത്തിന്‍ സിരപിഴിഞ്ഞൊരു സൂര്യ 
ഹൃദയം വാര്‍ക്കുവാന്‍ വെറുതേ ദാഹിച്ച 
“പരാളുയത്തിന്‍െറ ശിശിര (ഗന്ഥികള്‍ ”” 
അയ്യപ്പപണിക്കര്‍ക്കു സമര്‍പ്പിക്കപ്പെട്ട ഒരു 
കവിതയി (ഒരു ജീവിതത്തിന്‍റെ അവശിഷ്ട 
ങ്ങള്‍) ലെ ഈ വരികള്‍ പഴയ കാവ്യ (ജീവിത) 
വ്യപഹാരത്തിന്‍െറ യാഗ്രികത ജുഡമാക്കി 
ത്തീര്‍ന്ന ഭാഷയുടെ പേടിപ്പെടുത്തുന്ന ശൂന്യത 
യോടുമല്ലടിക്കുന്ന ഒരു കവിയുടെ ഉത്ക്കണ്ഠ 
കളാണ്‌. പുതിയ സംവേദന സാധ്യതകള്‍ 
തടയപ്പെട്ട ഭാഷയ്ക്കുളളിലെ ജീവിതം കവി 
ക്കുമരണമാണ്‌ . . . ഭാഷയ്ക്കുളളില്‍ താന്‍ 
അന്ധനും ബധിരനും മുകനുമാക്കപ്പെടുമെന്ന 
പേടി, വ്യാവഹാരിക ഘടനകളില്‍ ഉയിര്‍ 
ക്കൊളളുന്ന തന്‍െറ സ്വത്വം സംവേദന 
രഹിതമാക്കപ്പെട്ട ഭാഷയുടെ ജഡഭാരത്തിനടി 
യില്‍ കുടിച്ചമുടപ്പെടുമെന്ന ഭീതി, സച്ചിദാന 
ന്ദന്‍െറ ഗുടര്‍ന്നുള്ള കവിതകളിലും മരണചി 





സച്ചിദാനന്ദന്‍ 


ന്തയായഃ കടന്നുവരുന്നുണ്ട്‌. മരണത്തിനപ്പുറ 
ത്തേക്കുപോയി മരിച്ചുപോയ തന്‍െറ (പിയ 
പ്പെട്ടവരോട്‌ ലാകിക യുക്തിയുടെ ബാധ്യത 
കളില്ലാതെ അനര്‍ഗ്ഗളം സംവദിക്കാനുള്ള 
കൌതുകം സച്ചിദാനന്ദനെ വിടാതെ പിന്‍തുട 
രുന്നതിന്‍െറ കാരണവും മറെറാന്നല്ല. (മരിച 
പോയ മനുഷ്യരെല്ലാം ഭാഷയുടെ അബോധ 
ത്തില്‍ ജീവിച്ചിരിക്കുന്നു.) 

എന്നാല്‍ സച്ചിദാനന്ദന്‍െറ ആദ്യകാല 
കവിതകളില്‍ പവര്‍ത്തിക്കുന്ന സംവേദന 
ത്തിന്‍െറ പ്രതിസന്ധികളും ആ കവിതകളിലെ 
ബിംബഘ്ൃടനയും ഒന്നു മറെറാന്നിന്‍െറ 
നേരിട്ടുളള ആവിഷ്‌ കാരമെന്ന നിലയിലല്ല 
ബന്ധപ്പെട്ടിരിക്കുന്നത്‌ . 

ശുന്യതയോടും മരണത്തോടും ബന്ധപ്പെട്ട 


. ഇരുണ്ട ബിംബഫഘടനയുടെ സ്വരൂപം അക്കാ 


ലത്ത്‌ ചരി്രബോധശുന്യമായ ആധുനികത 
യുടെ പ്രത്യയശാസ്തത്തില്‍ നിന്നുവന്നു 
ചേര്‍ന്നതാണ്‌. എന്നാല്‍ അവയെ ്പവര്‍ത്ത 
നിമ്ഷമമാക്കുന്ന ഘടകം, ഭാഷയും കവിതയും 


തമ്മിലുള്ള ഒരു പുതിയ ബന്ധത്തിന്‍െറ 


ഘടനാപരമായ വ്രതിസന് ധിയാണുതാനും. 
ബിംബഫ്വടനയുടെ സ്വരൂപവും അതിന്‍െറ 
അബോധപ്രേരണകളും. തമ്മിലുളള ഈ 
അന്തരം കണക്കിലെടുക്കുമ്പോള്‍ തന്നെ 
ഒരുകാര്യം കൂടെ ശ്രദ്ധിക്കാനുണ്ട്‌. ആധുനിക 


അന്തരീക്ഷത്തില്‍ തളഞ്ഞുകിടക്കുന്നവയല്ല 
അക്കാലത്തെ സച്ചിദാനന്ദന്‍െറ കവിതകള്‍. 
മറിച്ച്‌, കാവ്യവ്യവഹാരത്തിന്‍െറ( പതിസന്ധി 
ജീവിത വ്യവഹാരത്തിന്‍െറ പ്രതിസന്ധി 
തന്നെയായി അവതരിപ്പിക്കാനുളള ഒരുപാധ്ധി 
മാധ്തമാണ്‌ ആ ബിംബഫ്വടന. അതുകൊണ്ട്‌ 
തന്നെയാണ്‌ ചരിത്രശൂന്യവും 'ചലനരഹിത 
വുമായ ആധുനികതയുടെ (പത്യയശാസ്്രാ 
തരീക്ഷത്തെ പിന്‍തളളിക്കൊണ്ട്‌, യാന്തിഭരം 
മാക്കപ്പെട്ട ഭാഷയുടെ ഇരുട്ടില്‍ ഇരുണ്ടുപോത്ര 
ലോകത്തെ തിളക്കാന്‍ ഒരു സൂര്യബിംബം 
തന്നെ മാലികമായ മറെറാരു കാവ്യബിംബമായി 
സച്ചിദാനന്ദന്‍െറ കവിതകളില്‍ ഉയര്‍ന്നുവമു 
ന്നത്‌. 

പുതിയൊരു സുര്യനെ സൃഷ്ടിക്കുന്ന 
കവിത പുതിയൊരു ലോകത്തെയാണു 


‘സൃഷ്ടിക്കുന്നത്‌. അതിനാല്‍ ആ പുതിയ 


ലോകത്തിന്‍െറ പുത്തന്‍ അനുഭൂതികളെ 
മുഴുവന്‍ കവിക്കു നീര്‍വ്വചിക്കേണ്ടതായിവരും. 
പുതിയ നിറങ്ങള്‍ക്കും മണങ്ങള്‍ക്കും ഒച്ചകള്‍ . 
ക്കുമെല്ലാം പുതിയ. പേരും പൊരുളും 
കൊടുക്കേണ്ടതായിവരും. കവിക്കു വാക്കുക 
ളിലൂടെ പുതിയ ഫടനകളിലേക്ക്‌ ലോകത്തെ 
പുനഃസംഹൃടിപ്പിക്കേണ്ടതായിവരും. “താളു 
“കറുപ്പ്‌” തുടങ്ങിയ കുവിതകളിലാരംഭിക്കുന്ന 
ഈ ബെ ചനുസോംവിധാനവ്ട 


















ളേയും മൃഗങ്ങളേയും കീടങ്ങളേയും 
ഷങ്ങളേയും ചെടികളെയും കുറിച്ചുളള 
കളിലൂടെ സച്ചിദാനന്ദന്‍ ഇന്നും 
തുടര്‍ന്നുകൊണ്ടിരിക്കുന്നു. 
അങ്ങനെ, ഒരു ബാഹ്യോപാധിയായി 
അന്യവല്‍ക്കരിക്കപ്പെട്ട പഴയ കാവ്യഭാഷയുടെ 
ജഡതയെ മറികടക്കാന്‍, ജ്ീവിതാനുഭൂതികളുടെ 
തടങ്കല്‍ പാളയമായിമാറിപ്പോയ ഭാഷയുടെ, 
സര്‍ഗ്ഗാത്മകതയെ വീണ്ടെടുക്കാന്‍, ഭാഷയും 
കവിതയും തമ്മിലുള്ള പഴയ ബന്‌ ധത്തിന്‍െറ 
ഘടനയെ തകിടം മറിച്ചുകൊണ്ട്‌ ഇക്കാലത്തെ 
സച്ചിദാനന്ദന്‍െറ രചനകളില്‍, ഭാഷ ജീവിത 
മായിമാറുന്നു, ഭാഷയും ജീവിതവും ഒരേസമര 
ത്തില്‍ ഐക്യപ്പെടുന്നു. 
"'എഴുത്തച്‌ ഛനെഴുതുമ്പോള്‍ 
സംഭവിപ്പതെന്തെന്നെനിക്കറിയാം; 
എഴുത്തച്‌ ഛനായ്‌ മാറുന്നു 
പിന്നെയച്‌ ഛനെഴുത്തായും. ' എന്നവ 
സാനിക്കുന്ന “എഴുത്തച്‌ ഛനെഴുതുമ്പോള്‍'” 
എന്ന കവിതയില്‍ കവി തന്നെയാണ്‌ 
അച്ഛനായിമാറുന്ന എഴുത്തും എഴുത്തായി 
മാറുന്ന അച്‌ഛനും. 








പുതിയ (പശ്‌നമണ്ഡലം 


എഴുപതുകളുടെ തുടക്കം മുതല്‍ സച്ചിദാന 
ന്ദന്‍െറ കവിത പുതിയൊരു ഫ്ൃട്ടത്തിലേക്കു 
കടക്കുന്നു. സ്‌ ഥാപനവല്‍ക്കരിക്കപ്പെട്ട 
“സാഹിതീയ വ്യവഹാരത്തിനെതിരേ ആധുനി 
കത കൊണ്ടുവന്ന വിപ്ളവത്തെ മുന്നോട്ടു 
കൊണ്ടുപോവുകയും, അതേസമയം ആധുനി 
കത അകപ്പെട്ടുപോയ നിശ്ചല രപ്തൃയശാ 
സ്ര്രത്തില്‍ നിന്നുപുറത്തുകടക്കുകയും ചെയ്ത 
ഒരു കവിയുടെ രചനകളാണ്‌ ഈ . പൂതിയ 
ഘട്ടത്തിലെ സച്ചിദാന്ദന്‍െറ കവിതകള്‍. 
ആധുനികതയുടട (പത്യയശാസ്രതം അവത 
രിപ്പിച്ച അമൂര്‍ത്താശയങ്ങളെ, അവ്യക്തവും 
കലുഷവും അതുകൊണ്ടുതന്നെ ഫലത്തില്‍ 
യാഥാസ്ഥിതികവുമായ ജീവിതസങ്കല്‍ പങ്ങളെ, 
പഴയ കാവ്യവ്യവഹാരത്തിന്‍െറ പരിമിതിക 
ളോട്‌ മൂര്‍ത്തമായി ഏറ്റുമുട്ടുന്നതിലൂടെ 
സച്ചിദാനന്ദന്‍െറ ആദ്യകാലരചനകള്‍ മറിക 
ടക്കാന്‍ (ശമിക്കുന്നുണ്ട്‌. എന്നാല്‍ ജ്ഞാന 
സിദ്ധാന്തപരമായ ഒരു വിച്ഛേദം സംഭവി 
ച്ചാലെന്നപോലെ, പുതിയൊരു, മണ്ഡത്തി 
ലേക്ക്‌ സച്ചിദാനന്ദന്‍െറ രചനകളുടെ (പവര്‍ 
ത്തനം ഈ പൂതിയ ഘട്ടത്തില്‍ ഗുണപരമായി 
ത്തന്നെ മാറിപ്പോകുന്നു. ene 
പഴയ സമൂഹങ്ങളുടെ ചഠ്രകിക ജീവിതവ്യ 
വഹാരങ്ങളെ തകര്‍ത്ത്‌ ആധുനിക പരരസമൂ. 
ഹത്തിലെ ഇച്ഛാശക്തിയും സ്വാതന്ത്യ 
ബോധമുള്ള വ്യക്തിസത്തകള്‍ക്കു. രൂപമരു 
ളാന്‍പോന്ന പുതിയ വ്യവഹാരമണ ഡലങ്ങള്‍ 
സൃഷ്‌ ടിച്ചെടുക്കാനുളള ചരിര്തത്തിന്‍െറ 
അബോധ ദാത്യം ഏറെറടുത്ത ഒന്നായിരുന്നു 
നമ്മുടെ നവോത്ഥാന കവിതയും .അതു 
സൃഷ്ടിച്ച പാരമ്പര്യവും. എന്നാല്‍ ആധുനിക 
പനരന്‍െറ്‌ സ്വത്രന്തവും കേവലവുമായ 
ആത്മസത്തയുടെ നിലനില്പിന്‌ മൂശയും 




















കവചവുമായിവര്‍ത്തിച്ച ആ മുല്യവ്യവഹാര . 


എഴുപതുകളുടെ തുടക്കം മുതല്‍ സച്ചിദാനന്ദന്‍െറ 
കവിത പുതിയൊരു ഫ്ൃട്ടത്തിലേക്കു കടക്കുന്നു. സ്ഥാപന 
വല്‍ക്കരിക്കപ്പെട്ട സാഹിതീയ വ്യവഹാരത്തിനെതിരെ ആധു 
നികത കൊണ്ടുവന്ന വിപ്ളവത്തെ മുന്നോട്ടു കൊണ്ടുപോവു 
കയും അതേസമയം ആധുനികത അകപ്പെട്ടു പോയ നിശ്ചയ 
്രത്യയശാസ്ശ്രത്തില്‍നിന്നു പുറത്തു കടക്കുകയും ചെയ്ത 
ഒരു കവിയുടെ രചനകളാണ്‌ ഈ പുതിയ ഫ്ൃട്ടത്തിലെ 
സച്ചിദാനന്ദന്‍െറ കവിതകള്‍. te 
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“ങ്ങളുടെ കൊടിയ വൈപരീത്യങ്ങള്‍ പുതിയ 


ശക്തികളുടെ ആവിര്‍ഭാവത്തോടെ ക്രമേണ 
പുറത്തുവരാന്‍ തുടങ്ങി. 

പുതിയ വ്യക്തിസത്തയുടെ സ്വത്രന്തമായ 
നിലനില്‌ പിന്‍െറ ബാഹ്യാവലംബം സ്വകാര്യ 
സ്വത്താണെന്നുവരിക, അതായത്‌ പൌരന്‍െറ 
സ്വത്വവും സ്വകാര്യസ്വത്തും പരസ്പരം 
ബരാഹ്യവല്‍ക്കരിക്കപ്പെട്ട ഭിന്നഹ്പടനകളെന്ന 
നിലയില്‍ അനിവാര്യമാംവിധം ബന്ധപ്പെട്ടി 
രിക്കുക; സ്വാര്‍ത്ഥത്തിന്‌ മേല്‍ പടുത്തുയർ 
ആപ്പെട്ട അങ്ങനെയൊരു സമൂഹത്തില്‍ 
സ്വാത്രന്ത്യവും സ്നേഹവും കരുണയും 
പ്രണയവും ജുനാധിപത്യവുമെല്ലാം അവയുടെ 
യാഥാര്‍ത്ഥ്യങ്ങളെ മൂടിവയ്ക്കുന്ന കേവലാ 
ദര്‍ശങ്ങളും സ്വപ്നങ്ങളും സമാശ്വാസങ്ങളു 
മായി അന്യവല്‍ക്കരിക്കപ്പെട്ട മുല്യവ്യവഹാര 
ങ്ങളായിമാറും. ഓരോരുത്തനും മററുളളവരില്‍ 
നിന്ന്‌ അകലും തോറും തന്നിലേക്കുതന്നെ 
ചുരുങ്ങും തോറും സ്നേഹം ഒരതീതാദര്‍ശ 
മായി ജീവിതത്തില്‍ നിന്ന്‌ ചിറകുവീശി 
ഉയരാന്‍ തുടങ്ങും. ജീവിക്കാനുളള സ്വാതന്ത്യം 
കവര്‍ന്നെടുക്കപ്പെടുന്തോറും സ്വാത്രന്ത്യം 
ജീവിതത്തേക്കാള്‍ വലിയ ഒരാശയമായി 
വളര്‍ന്നുകൊണ്ടിരിക്കും. അവര്‍ണ്ണനീയമായ 
നിഷ്‌ ഠുരതകള്‍ പെരുകുന്തോറും കണ്ണീരിന്‍െറ 
വിശുദ്ധിയില്‍ പരിഹാരവും സമാശ്വാസവും 
ദര്‍ശിക്കുന്ന കാരുണ്യവും പെരുകിക്കൊണ്ടി 
രിക്കും. ലൈംഗികത പൌരന്‍െറ ഏകാന്തസ്വ 
ത്വത്തിന്‍െറ നിഗൂവ്തയെ പരിരക്ഷിക്കുന്ന 
അധികാരോപകരണമായിരിക്കുന്നിടത്തോളം 
ആ സമൂഹത്തില്‍ പ്രേമം ഭോഗതൃഷ്ണയുടെ 
കേവല വിപരീതം മാര്മായിരിക്കുകയേ 
ഉള്ളു. അതുപോലെ തന്നെ സാമ്പത്തികമായി 
അസമത്വത്തിനും ചൂഷണത്തിനും മേല്‍കെട്ടി 
വയ്ക്കപ്പെടുന്ന ജനാധിപത്യം യഥാര്‍ത്ഥ 
ജനാധിപതൃത്തിന്‍െറ നിഷേധവും അതിനെ 
ക്കുറിച്ചുളള സ്വപ്നവും മാത്രമായിരിക്കുക 
യേയുളളു. 


“കേരളത്തില്‍ പുതിയ പൌരസമൂഹവും 


സ്വത്രന്ത്യ വ്യക്തികളും രൂപപ്പെടുന്ന കാലത്ത്‌. 
ഉയര്‍ന്നുവന്ന:പത്ൃയശാസ്‌ ശ്ര വ്യവഹാരങ്ങ 
ളുടെ ഈ - ആന്തരികവൈപരീത്യങ്ങള്‍ പുറ 
ത്തുവരാന്‍ .തുടങ്ങിയത്‌ സ്വകാര്യ സ്വത്തില 
ധിഷ്‌ ഠിതമായ സമൂഹഘടനക്കെതിരേ 
പൊരുതുന്ന ഒരു വര്‍ഗ്ഗവും സാമൂഹൃശക്തി 
കളും ഉയര്‍ന്നുവന്നതോടെയാണ്‌ . ഈ പുതിയ 





വര്‍ഗ്ഗത്തിന്‍െറയും സാമൂഹ്യ ശക്തികളുടേയും 
ഭാഗത്തേക്കുമാറിനിന്നുനോക്കുമ്പേഴാണ്‌ 
നമ്മുടെ നവോത്ഥാന കവിതയും അതിന്‍െറ 
പാരമ്പര്യവും സൃഷ്ടിക്കാന്‍ ശ്രമിച്ച ഈ 
മൂല്യവ്യവഹാരങ്ങളുടെ ബാഹ്യരുപവും ഉളള 
ടക്കവും - തമ്മിലുളള അന്തരം കാഴ്ചയില്‍ 
തെളിയുക. എഴുപതുകള്‍ മുതല്‍ക്ക്‌ സച്ചിദാ 
നന്ദന്‍െറ കവിതയ്ക്കുണ്ടായ മാററം മുഖ്യ 
മായും ഈ മാറിവന്ന കാഴ്ചപ്പാടിന്‍െറ 
സൃഷ്ടിയാണ്‌. 

അങ്ങനെ ഭാഷയുടെ ഇരുട്ടിനെതിരെ 
കവിതയില്‍ സൂര്യനെ സൃഷ്ടിക്കാന്‍ ശ്രമിച്ച 
ഈ കവി ' പുതിയൊരു വര്‍ഗ്ഗത്തിന്‍െറ 
ചരി്രബോധത്തില്‍ സ്വന്തം സൂര്യനെ ക 
ണ്ടെത്തി. അതോടെ സച്ചിദാനന്ദന്‍െറ 
രചനകളുടെ സ്ഥാനം ഭാഷയുടെ ഘടനയില്‍ 
നിന്ന്‌ ജീവിതമൂല്യവ്യവഹാരങ്ങളുടെ ഘടന 
യിലേക്കുമാറി. ജീവിതത്തിന്‍െറ വ്യാവഹാരി 
കത ഭാഷയുടെ ജ്രീവിതത്തിലേക്കുവന്നു. 
യുക്തിയുടേയും തത്വശാസ്ര്രത്തിന്‍േറയും 
ഭാഷയ്ക്കുകടന്നു ചെല്ലാനാവാത്ത, അവയുടെ 
തന്നെ ആന്തരികമായ വിളളലുകളുടെ നിശ 
ബ്ദതയെ ഭാഷയുടെ അബോധ സാധ്യതക 
ളിലൂടെ മുര്‍ത്താനുഭവമാക്കിമാററുകയാണ്‌ 
മറേറതൊരു കവിയേയും പോലെ സച്ചിദാന 
ന്ദനും ചെയ്യുന്നത്‌. 


അബോധഫ്വടനയും 
പാഠത്രന്തങ്ങളും 


പരസമൂഹത്തിന്‍െറ ഭ്രദയുക്തികളാല്‍ , 
പരിപാലിക്കപ്പെടുന്ന ജീവിത മൂല്യവ്യവഹാര 
ങ്ങളുടെ, ആന്തരിക വൈപരീത്യങ്ങളാണ്‌, 
അവയുടെ അബോധമനനങ്ങളാണ്‌ സച്ചിദാ 
നന്ദന്‍െറ രചനകളിലൂടെ -മൂര്‍ത്താനുഭവമാ 
യിമാറുന്നത്‌ . നാം പണ്ടൊരിക്കലും മറെറാരു 
പ്രകാരത്തിലും അനുഭവിച്ചിട്ടില്ലാത്തവിധം ആ 
വൈപരീത്യങ്ങളെ അ।പതീക്‌ ഷിതമായ പഴു 
തുകളിലൂടെ നമ്മെ അനുഭവിപ്പിക്കുന്ന 
പഠാത്രന്തങ്ങളാണ്‌ (Textnal. Strategies) 
സച്ചിദാനന്ദന്‍െറ രചനകള്‍. അവ ചിലപ്പോള്‍ 
നാം കണ്ടിട്ടില്ലാത്ത നമ്മുടെ ഒരുരൂപം കാട്ടിത്ത 
രുന്ന കണ്ണാടിയാണ്‌, മററു ചിലപ്പോള്‍ നമുക്ക്‌ 
കാണാന്‍ കഴിയാത്തവയെ കാട്ടിത്തരുന്ന 
സൂക്ഷ്മദര്‍ശിനിയോ ദുരദര്‍ശ്ിനിയോ ആണ്‌. . 











വ്യക്തമായും (പത്യയ ശാസ്ര്തപരമായ ഒരു 
നിലപാടു കൈക്കൊളളുമ്പോള്‍ത്തന്നെ, ആ 
്രതൃയശാമസ്ശ്രത്തെ പോലു എടുത്തുമാ 
ററിവപച്ചുകാണിക്കാന്‍, അതിന്‍െറ ആന്തരിക 
മായ മൌനമേഖലകളില്‍ പ്രവര്‍ത്തിക്കുന്ന 
ശ്രതുവര്‍ഗ്ഗപവണതകളെ വേര്‍തിരിച്ചെടുത്തു 
കാട്ടാന്‍ കഴിയുന്നവയാണ്‌ സച്ചിദാനന്ദന്‍ 
! ഭാഷകൊണ്ടുനിര്‍മ്മിക്കുന്ന ഈ ഉപകരണ 













) പതൃയശാസ്‌ തത്തിനുളളിലായിരിക്കു 
സ്പോള്‍ തന്നെ അതിനെ എടുത്തുകാട്ടിത്തരാന്‍ 
പാകത്തില്‍ അതിനുപുറത്തു പ്രവര്‍ത്തിക്കുന്ന 
ഒരുപകരണമായിരിക്കുക, എന്ന . സ്വന്തം 
കവിതയുടെ ലന്ദ്വാത്മകതയെ സച്ചിദാന 
 ന്ദന്‍ തന്നെ മറെറാരുവിധത്തില്‍ കണ്ടെത്തി 
] യിട്ടുണ്ട്‌. 
 ““നാടൃത്തിനും സതൃത്തിനുമിടയില്‍ 
ഞാന്‍ 
സത്യം തിരഞ്ഞെടുത്തു 
ഉടമയ്ക്കും അടിമയ്‌ ക്കുമിടയില്‍ ഞാന്‍ 
അടിമയെ തിരഞ്ഞെടുത്തു” ഇങ്ങനെ 
॥ താന്‍ തിരഞ്ഞെടുത്തപക്‌ ഷത്തെക്കുറിച്ചതീര്‍ 
ത്തുപറയുമ്പോള്‍ തന്നെ: 
മുതലപ്പുറത്തു സവാരിക്കു ക്ഷണിക്കു 
H മ്പോള്‍ 
] 'ഞാനെന്‍െറ ഹൃദയം മരക്കൊമ്പില്‍ 
| ത്തന്നെ സൂക്ഷിക്കുന്നു 
അരമനക്കാര്‍ക്ക്‌ (ഞാന്‍ അരാജുകവാദി 
യാണ്‌ 
യാഥാസ്ഥിതികര്‍ക്ക്‌ ആധുനികന്‍ 
പരിഷ്കരണവാദികള്‍ക്ക്‌ ഞാന്‍ തീവ 
വാദിയാണ്‌ 
തീരവവാദികള്‍ക്കോ വെറുമൊരു ജനാ 
ധിപത്യവാദി. 
സന്യാസിമാര്‍ എന്നെ ഭാതികവാദിയെ 
ന്നധിക്‌ ഷേപിക്കുന്നു, 
) യുക്‌ തിവാദികള്‍ ആത്‌ മീയവാദി 
യെന്നും.” 
(വിശദീകരണം-1977) 
ഇങ്ങനെ ഈ കവി തുറന്നുപറയുന്നത്‌ 
സ്വന്തം ആത്മനിഷ്ഠധാരണകളിലേക്ക്‌ പിടി 
ച്ചൊതുക്കാനാവാത്തവിധം, എല്ലാ തത്വശാ 
സ്രതങ്ങളുടേയും വിശ്വാസ്രപമാണങ്ങളുടേ 
യും മറച്ചുവയ്‌ ക്കപ്പെട്ടതോ അല്ലാത്തതോ 
ആയ മനനങ്ങളുടെ ശബ്ദങ്ങളില്‍ വിന്യസി 
ക്കാന്‍ താന്‍ നിര്‍മ്മിച്ചെടുക്കുന്ന സൂക്ഷ്മോ 
പകരണങ്ങളുടെ കലാപരമായ വസ്തുനി 
ഷ്ഠതയെക്കുറിച്ചുളള ഏതോതരം ഒരറിവിന്‍ 
നിന്നാണ്‌. 
പ്യരരസമൂഹത്തിന്‍െറ സാമാന്യ ബുദ്ധിയില്‍ 
പൊതിഞ്ഞ ജീവിത സങ്കലപങ്ങള്‍ക്കപ്ുറ 
ത്തേക്കുപോകുന്ന ഒരു കവിക്ക്‌ ആ സമൂഹ 
ത്തിന്‍െറ കാവ്യവ്യവഹാരരീതികളേയും നിര്‍ 
ദ്ദാക്ഷിണ്യം മുറിഛ്കടക്കേണ്ടതായിവരും. 
അര്‍ത്ഥത്തിന്‍െറ വാഹകമാണു ശബ്ദമെന്ന 
ധാരണയെ, ശബ്ദനിരപേക്ഷവും കേവലവു 
മായി അര്‍ത്ഥത്തിനു നിലനില്ക്കാന്‍ കഴിയു 
മെന്ന സങ്കല്പത്തെ ഉല്ലംഫ്വിക്കാന്‍ പഴയ 
കാവ്യവ്യവഹാരത്തിനു സാധ്യമായിരുന്നില്ല. 
ശബ്ദാര്‍ത്‌ഥബനന്‍ ധത്തെക്കുറിച്ചുളളട ഈ 
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മലയാള കവിതയുടെ ഗാന 
രീതിയെ വ്യക്തിയുടെ ആത്‌ 
മാലാപനത്തില്‍നിന്നു വേര്‍ 
പെടുത്തി നാടോടി. പാരമ്പ 
രൃത്തിന്‍െറ വസ്തുനിഷ്ഠത 
യോടെ ബോധപൂര്‍വ്വം എടു 
ത്തു പ്രയോഗിക്കുകയാണ്‌ 
സച്ചിദാനന്ദന്‍ ചെയ്യുന്നത്‌: 


അതിഭാതികധാരണകളെ അബോധസമ്മര്‍ ' 


ദ്ദങ്ങള്‍ക്കടിപ്പെടുമ്പോള്‍ പോലും കാല്പനിക 
കവികള്‍ കൈവെടിയുകയില്ല. ആധുനികത 
[പയോഗതലത്തില്‍ ഈ പഴയ ശബ്ദാര്‍ത്ഥ 
ബന്ധസങ്കല്പത്തെ തകിടം - മറിക്കുന്നു. 
അങ്ങനെ പഴയ കവിതയില്‍ കേവലമായ 
അര്‍ത്ഥങ്ങളുടേയോ അനുഭൂതികളുടേയോ 
്രരവസ്ഥാനമായി കരുതപ്പെട്ടിരുന്ന ഒരു 
കര്‍ത്തൃസത്തയെ കേന്ദ്രമാക്കി ചലിപ്പിച്ചിരുന്ന 
ഭാഷ ആ കെട്ടുപൊട്ടിച്ച്‌ സ്വയം ചിതറിത്തെറി 
ക്കാന്‍ പാടുപെടുന്നതാണ്‌ ആധുനികയുടെ 
ആദ്യഫ്ൃട്ടങ്ങളില്‍ നാം കാണുന്നന്ന്‌ . സൂചിത 
ങ്ങളുടെ (Signifieds) അടിമത്തത്തില്‍നിന്ന്‌ 
ഭാഷ അതിന്‍െറ മൂര്‍ത്തതയിലേക്കും ഭൌതിക 
തയിലേക്കും മോചനം നേടാന്‍ നടത്തുന്ന ഈ 
ശ്രമം ഒരു ്രത്യയശാസ്‌ (താധിപത്യത്തില്‍ 
നിന്നു മോചനം നേടാനുളള ശ്രമം തന്നെയാണ്‌. 
ഉപഭോഗക്ഷമമായ അനുഭൂതികളുടെയോ 
ആശയങ്ങളുടെയോ സംഭരണികളെന്ന നിലവിട്ട്‌ 
അനുഭൂതികളേയും ആശയങ്ങളേയും ഉത്‌ പാദി 
പ്ലിക്കുന്നതിനുളള ഉപാധികളായി പ്രവര്‍ത്തി 
ക്കുന്ന സച്ചിദാനന്ദന്‍െറ കവിതകളില്‍ ആധു 
നികതയുടെ അബോധാത്‌ മകമായ കലാപ 
ത്തിന്‍െറ വിപ്ളവകരമായ വശങ്ങള്‍ മറെറാരു 
തലത്തിലേക്കുവികസിക്കുകയാണുചെയുന്നത്‌. 
അതുകൊണ്ടുതന്നെ എല്ലാ ഇന്ര്രിയങ്ങളേയും 
അവയുടെ സഞ്ചിതസ്‌ മൃതികളേയും ഒരൊററ 
നിമിഷത്തില്‍ ഒരുമിച്ചുണര്‍ത്താന്‍പോന്ന .ഭാ 
ഷയുടെ അദ്ഭുതസിദ്‌ ധികളെ കെട്ടഴിച്ചുവിടാ 
നായി പുതിയ രചനാത്രന്തങ്ങളെ സച്ചിദാന; 
ന്ദന്‌ ആശ്രയിക്കേണ്ടതായിവരുന്നു. 
നമ്മുടെ പരമ്പരാഗതമായ കാവ്ൃരചനാരീ 
തികളെ. കര്‍ത്ത്ൃയകോന്രദീകൃതമായ കാല്പ 
നിക കാവ്യവ്യവഹാരത്തിന്‍െറ വലയത്തില്‍ 
നിന്നുപുറത്തുകൊണ്ടുവരാന്‍ സച്ചിദാനന്ദന്‍ 
നടത്തുന്ന ശ്രമമാണ്‌ ഇവയിലൊന്ന്‌ . മലയാള 
കവിതയുടെ . ഗാനരീതിയെ . വ്യക്തിയുടെ 
ആത്മാലാപത്തില്‍നിന്നു വേര്‍പെടുത്തി നാ 
ടോടി പാരമ്പര്യത്തിന്‍റെ വസ്തുനിഷ്ഠത, 
യോടെ ബോധപൂര്‍വ്വം എടുത്തു്രയോഗിക്കു 
കയാണ്‌ സച്ചിദാനന്ദന്‍ ചെയ്യന്നത്‌. ഇതോ 
ടൊപ്പം, പദ്യരൂപങ്ങളില്‍ ഒടിഞ്ഞുമടങ്ങിവീണ്‌ 
ഭാഷയുടെ അബോധത്തെ തളച്ചിടുന്ന പ 
ച്ഛന്നഗദ്യത്തിന്‍െറ അധികാരശക്തിയെ മ 
റികടക്കാന്‍ ഗദ്യ രൂപംകൊണ്ടുതന്നെ മററു 
പല. ആധുനിക കവികളേയും പോലെ 
സച്ചിദാനന്ദന്‍ ഒരു ,പതിവ്യവഹാരം സ്യ 


ഷ്‌; ടിച്ചെടുക്കുകയും ചെയ്തു. പ്രഭാഷണം, 
സംഭാഷണം, പ്രസ്താവന തുടങ്ങിയ ലാകിക 
ഭാഷാവ്യവഹാരങ്ങളുടെ ബാഹ്യരൂപത്തെ അ 
വയുടെ ലാകിക സന്ദര്‍ഭത്തില്‍ നിന്നടര്‍ത്തി 
മാററി രംഗവേദിയിലെന്നപോലെ പുരഃക്ഷേ 
പിക്കുക, ഭാഷയുടെ താളലയങ്ങളെ ആന്തരിക 
മാക്കുന്ന ശൈലീകരണം കൊണ്ട്‌ ഗദ്യത്തെ 
ഏകമാനമാക്കുന്ന അതിന്‍െറ ലൌകികപാര 
ത്രന്ത്യത്തില്‍നിന്നുമോപിപ്പിക്കുക.---ഇവയാണ്‌; 
പ്ദ്യരൂപത്തിന്‍െറ ഗദ്യപരതയെ ഗദ്യരൂപംകൊ 
ണ്ടു നേരിടുന്ന ്പതിവ്യവഹാരത്തിന്‍െറ 
തന്ത്രങ്ങള്‍. . 
കവിതാപുസ്തകം തുറക്കുന്ന ഏതു വായ 

നക്കാരനോടും എപ്പോള്‍ വേണമെങ്കിലും 
ശബ്ദിക്കാന്‍ പാകത്തില്‍ കവിതയ്ക്കുളളില്‍ 
കവ്യകാരന്‍ മറഞ്ഞിരിക്കുന്നു എന്നു വിശ്വസി 
പ്പിക്കാന്‍ പാകത്തിലാണ്‌ കാല്പനിക കാവ്യ 
വ്യവഹാരത്തിന്‍െറ ഘടന. കവിതയിലെ 
വക്താവിനേയും കവിത്ര രചിക്കുന്ന വ്യക്തി 
യേയും ഗൂഡമായി ഐക്യപ്പെടുത്തുന്നതിന്‍െറ 
ഫലമായി രൂപപ്പെടുന്ന കാവ്യൃപഭവമായ ഈ 
കര്‍ത്തൃസത്താ സങ്കല്പത്തെ സച്ചിദാനന്ദ 
ന്‍െറ രചനകള്‍ ഇങ്ങനെ മറികടക്കുകയും 
ചെയ്യുന്നു. 


എന്‍െറയും 
 നിന്‍െറയും കഥ 
(80 പേജില്‍ നിന്നും തുടര്‍ച്ച) 
ഇതയും ആഭരണങ്ങളണിഞ്ഞാല്‍ എനിക്ക്‌ 
നടക്കാന്‍ വയ്യാതാവും." 


പുഷ്പ ശാസിച്ചു. “" ഞങ്ങള്‍ നിന്‍െറ 
ചേട്ടത്തിമാരാണ്‌ . ഇന്ന്‌ ഞങ്ങള്‍ പറഞ്ഞതനു 


സരിച്ചോളണം. ' പിന്നെ ഉഷയ്ക്ക്‌ ആഭരണ 
ങ്ങള്രതയും അണിയേണ്ടിവന്നു. ഭാരമുള്ള 
പട്ടുസാരിയും അതിന്മേല്‍ ഷാലും 


കൂടിയായപ്പോള്‍ ജനുവരിയിലെ തണുപ്പത്തു 
പോലും അവള്‍ വിയര്‍ക്കുകയായിരുന്നു. . 

ഉഷയെ മജ്ിസ്ട്രേററിന്‍െറ മുമ്പില്‍ ആരു 
ഹാളുരാക്കും എന്ന പ്രശ്‌നം പൊങ്ങിവന്നു. 
ബാജ്‌ പേയ്ജിയുടെ മകള്‍ സരളയും ഗൌരിയും 
ചേര്‍ന്ന്‌ കൊണ്ടുപോകട്ടെ എന്ന്‌ അമര്‍ 
അഭിപ്രായപ്പെട്ടു. ഗൌരി അമറിന്‍െറ മുമ്പില്‍, 
കൈകൂപ്പിക്കൊണ്ട്‌ തന്നെ ഒഴിവാക്കണമെന്ന 
പേക്ഷിച്ചു. വിവാഹമുഹര്‍ത്തത്തില്‍ വിധവ 
മുമ്പില്‍ വരുന്നത്‌ ശുഭകരമല്ലെന്നാണവരുടെ 
വാദം. | 

അമര്‍ പറഞ്ഞു-- 'വേണ്ടാദീനം പറയരുത്‌. 
നിങ്ങള്‍ ഉ കൊണ്ടുപോകുന്നിഒ ല്ലങ്കില്‍ കല, യണം 
വേണ്ട.” 

കല്യാണാനന്തരം ഹരിഭായി ഉഷയെ 
മകളെപ്പോലെ യായതയയക്എ. നരേന്ദ്രന്‍ p 
വധുവരന്‍മാരെ പുതിയ വീട്ടിലെത്തിച്ചു |. 
Ds Be atl ആളൊഴിഞ്ഞ |; 








ഉഷയെ സ്വാഗതം ' ചെയ്യാന്‍ € 
അങ്ങോട്ടയച്ചിരുന്നു. . മഞ്ഞള്‍ 
ദീപവുമായി പുഷ്പ്‌ ഉഷയെ 
ആലിഗേനംചെയ്ത്‌ അകത്തേക്കന്യിച്ചു 





